
Συνοπτική περιγραφή των υποβληθεισών προτάσεων, σύμφωνα με τα Ειδικά Έντυπα 

συμμετοχής, όπως αυτά συμπληρώθηκαν από τους ίδιους τους υποψηφίους 

 

Καλλιτέχνης: Γιάννης Βακιρτζής 

Επιμελήτρια: Αγγελική Γρατσία 

Τίτλος πρότασης: «Ο παραλογισμός της συνήθειας» 

Συνοπτική περιγραφή πρότασης: 

Το εργο " ο παραλογισμος της συνηθειας" δεν ειναι ενα βαρυγδουπο εργο ουτε συναισθηματικο. 

Ειναι απλο κατανοητο, χωρις να δημιουργει ζημωσεις στη μνημη του θεατη ή να ξεθαβει μνημες 

καλες ή κακες. Οταν καποια πραξη ή ακομη και τροπο ζωης εχουμε συνηθισει εκει δεν εχει τοπο 

να σταθει η λογικη που αναγκαζεται να παει να ζησει αλλου ως προσφυγας. Η συνηθεια ζει μονη 

ως πολυτιμη ή ως φυλακη .Περικλινει την ενοραση της σκεψης και δεν αφηνει περιθορια για 

πολλες αποφασεις. Ο καλλιτεχνης ,δηλ εγω δεν εχω φιλοδοξιες να διδαξω αν ειναι καλο ή κακο , 

η δουλεια μου ειναι να γραψω την εικονα του γεγονοτος με οποιο τροπο μπορω με ζωγραφικη, 

εγκατασταση, κτλ .Αλωστε τη ζωη μας την βλεπω σαν ενα θεατρο εμεις οι ιδιοι οι ηθοποιοι και 

ταυτοχρονα οι ιδιοι και το θεατρομανες φιλοθεατρο κοινο και μερικοι απο μας - οι καλλιτεχνες 

οπως εγω δηλ - γραφουν τα προγραμματα των παραστασεων . πραξη καθηκοντος. Η εκθεση θα 

ειναι εγκατασταση στο χωρο με περφορμερ που θα παρουσιαζεται ως εξυπνος ατιμος και 

λιρικος, θα υποστηριζεται ακουστικα απο μουσικη συνθεση που εχω συνθεσει ο ιδιος. 

 

Καλλιτέχνιδες: Ιωάννα Μπαλή, Χριστίνα Μπαλή 

Επιμελήτρια: Ευδοκία Φανερωμένου 

Τίτλος πρότασης: «Αυτοπορτρέτο» 

Συνοπτική περιγραφή πρότασης: 

Ο ιδεολογικός μανδύας της πρότασης των αδερφών Ιωάννας και Χριστίνας Μπαλή 

συνυφαίνεται με υλικά αιώνια και αρχέγονα που ενεργοποιούν το ασυνείδητο και εκμαιεύουν 

τη γνώση που ενυπάρχει στις περιοχές του: εμπειρίες από τον κόσμο και του αισθητού, με 

κορυφαία την αέναη μάχη του καλού με το κακό. Ένα έργο τέχνης δε μπορεί παρά να 

λειτουργεί ως εργαλείο και μέσο, που συνομιλεί με τον ανθρώπινο νου, πότε φλύαρα και πότε 

δωρικά, και δημιουργεί τη συνθήκη ανάπτυξης του σπόρου της κάθαρσης. Στην περίπτωση 

των αδερφών Μπαλή, με δωρικό τρόπο, στήνεται ένα σκηνικό-καθεστώς που εμπλέκει τον 

θεατή σε μια αλληπεπίδραση τριών χώρων που λειτουργούν παράλληλα. Ζωγραφική σε 

τελάρο, βίντεο, και η ανθρώπινη παρουσία διαπλέκονται σε μία συνομιλία χειραφέτησης. 

Το έργο αποτελείται από ένα video art, όπου εικόνες του ξεπηδούν και απλώνονται στο γύρω 

χώρο, ο οποίος μετασχηματίζεται μέσα από δρώμενα και διά ζώσης ζωγραφική από τις δύο 

καλλιτέχνιδες. Συγκεκριμένα, οι συνιστώσες του έργου δομούν μία υφή τρισδιάστατη: video, 

ζωγραφική σε εξέλιξη, ανθρώπινη κίνηση σε παροντικό χρόνο. Θα μπορούσε να 

χαρακτηριστεί εγκιβωτισμός του παρόντος σε μία διαχρονική τροχιά ή διαφορετικά, ένα hot 

spot στη ροή του χρόνου. Η πρόθεση αφορά την αποτύπωση της διαχρονικής σχέση του 

καλλιτέχνη με το έργο του, όταν με νηφάλιο, ξεκάθαρο και επιζητούμενο τρόπο το έργο 

φεύγει από τα χέρια του μεσάζοντα- δημιουργού και ως υπηρέτης της τέχνης παίρνει το δρόμο 

του ζώντας την αλήθεια του μέσα στον χρόνο. Το αυτοπορτρέτο του μυσταγωγηθέντος 

καλλιτέχνη σχηματίζεται εντέλει από την επικοινωνία του με την Τέχνη. 

 



 

 

Καλλιτέχνης: Στυλιανός Αλεξάκης 

Επιμελήτρια: Αθηνά Σχινά 

Τίτλος πρότασης: «Το Μεγάλο Ψηφιδωτό της Διαμαρτυρίας 2012-2018» 

Συνοπτική περιγραφή πρότασης: 

Το Μεγάλο Ψηφιδωτό της Διαμαρτυρίας 2012-2018, άμεση ψηφοθέτηση σε μεταλλικό τελάρο, 

μάρμαρα, γυαλί, σμάλτα, κεραμεικά, ημιπολύτιμοι λίθοι, 220X112 εκ. (αν εγκριθεί η πρόταση 

πιθανή συνέχιση του ψηφιδωτού δεξιά και αριστερά με τελικές διαστάσεις 220 ύψος και 312 

πλάτος). Μαζί και τα προσχέδιά του σε χαρτί, ποικίλων διαστάσεων και υλικών, παστέλ, 

μελάνια, λάδια, σχέδια, χαρακτικά, ψηφιδωτά καθώς και κόμικ, manga και anime. 

 

Καλλιτέχνης: Παναγιώτης (Τάκης) Βαρελάς 

Επιμελητής: Βασίλης Μπισμπίκης (αναπλ. επιμελήτρια: Αθανασία Βαρελά) 

Τίτλος πρότασης: «Νομοτέλεια» 

Συνοπτική περιγραφή πρότασης: 

Το έργο «Νομοτέλεια» είναι ένα συμβολικό έργο με ρίζες στην γένεση και την εξέλιξη του 

ανθρώπου μέχρι σήμερα. Θέτει ερωτήματα για την υπόσταση της ιδιοκτησίας, των 

δεξιοτήτων του ανθρώπου που δημιουργήθηκαν για να ικανοποιεί τις ανάγκες του. Η 

«Νομοτέλεια» είναι ένα κοινωνικό και πολιτικό έργο, το οποίο στηρίζεται σε οπτικο-ακουστικά 

ντοκουμέντα και ευρήματα ως τεκμήρια, συνδυάζοντας διαφορετικά εκφραστικά μέσα. Θα 

μπορούσαμε να πούμε ότι το έργο είναι μια σύνθεση, ικανή να αναδείξει βαθύτερους 

στοχασμούς για τα αίτια που γεννούν την αγωνία, την ανασφάλεια, την σύγκρουση, τον 

πόλεμο, την ειρήνη, την όποια μορφή βίας έρχεται να επισκιάσει την σκέψη, τη συμπεριφορά, 

τη στάση και την δράση των ανθρώπων.  

Η «Νομοτέλεια» επανατοποθετεί τον προβληματισμό για την υπόσταση της ιδιοκτησίας και 

παραπέμπει στο έργο του Ζαν Ζακ Ρουσσώ « Κοινωνικό Συμβόλαιο» με την ρήση του:  

«….Ανάθεμα την ώρα και την στιγμή που ο πρώτος άνθρωπος, έμπηξε τον πρώτο πάσσαλο στη 

γη…».  

«... ο πρώτος που έφραξε ένα κομμάτι γης και σκέφτηκε να πει: "αυτό είναι δικό μου" και βρήκε 

άλλους ανθρώπους τόσο απλοϊκούς ώστε να τον πιστέψουν, αυτός στάθηκε ο πραγματικός ιδρυτής 

της "πολιτισμένης" κοινωνίας. Από πόσα εγκλήματα, πόσους πολέμους, πόσους φόνους, πόσες 

αθλιότητες και φόβους θα είχε γλιτώσει το ανθρώπινο γένος εκείνος που, ξεριζώνοντας τους 

πασσάλους και φράζοντας την τάφρο, θα φώναζε στους ομοίους του: "Μην ακούτε αυτόν τον 

απατεώνα. Χαθήκατε αν ξεχάσετε πως οι καρποί ανήκουν σε όλους, πως η γη δεν είναι κανενός». 

Ο Ρουσσώ είχε την ιστορική αυτογνωσία να προβλέψει τις ώριμες κοινωνικές αλλαγές της 

εποχής του. Η Γαλλική Επανάσταση άλλαξε τον ρου της ανθρωπότητας, αλλά ουσιαστικά δεν 

απελευθέρωσε τους ανθρώπους από τα δεσμά της εκμετάλλευσης. Η διαπάλη για την 

ιδιοκτησία γεννούσε την αναγκαιότητα για νέες κτήσεις βίαια. Η ιστορία της ανθρωπότητας 

δεν είναι τίποτε άλλο παρά ένα πεδίο συγκρούσεων για νέους «ζωτικούς χώρους».  

Ο πάσσαλος του Ρουσσώ στην «Νομοτέλεια» αποκτά σημειολογικά χαρακτηριστικά. 

Καθοριστικές είναι οι χρήσεις του και οι σχέσεις που αποκτά στην εξέλιξη του ανθρώπου. 

Ποιος άλλωστε δεν γνωρίζει ότι η Βενετία των χιλιάδων πασσάλων είναι το σύμβολο της 

στερέωσης και της δόμησης, ενώ ταυτόχρονα πάνω και γύρω του μαρτύρησαν εκατομμύρια 



άνθρωποι.  

Στο έργο, ο πάσσαλος πότε παίρνει την ανθρώπινη διάσταση σε σύγκρουση και πότε γίνεται το 

μεταβατικό μέσο από την ζωή στον θάνατο και ύστερα πάλι παίρνει τον δρόμο για την 

ανάταση και την έξοδο στην ζωή. Ο πάσσαλος είναι το σύνορο που ορίζονται οι σχέσεις των 

ανθρώπων, των κοινωνιών, των κρατών. Είναι το σύνορο προσδιορισμού της εξουσίας.  

Η «Νομοτέλεια» είναι ένα αντιπολεμικό έργο το οποίο επαναφέρει στο προσκήνιο το πάγιο 

αίτημα των λαών για ειρήνη. Μέσα από την βαρβαρότητα του πολέμου, αναδεικνύει την 

σκληρότητα της σύγκρουσης για την ιδιοκτησία σε εθνικό και διεθνές περιβάλλον. Άνθρωποι 

και κορμοί δένδρων, στοιβαγμένοι σαν τις υλοτομίες, σε σώμα ένα, ρίχνονται στην πυρά. 

(Ανάκληση μνήμης από ακραίες εκφράσεις στον εμφύλιο της Ελλάδας αλλά και τις 

φρικαλεότητες του ναζισμού). 

Κυρίαρχη στο έργο, η σταύρωση, η οποία αποδομείται εν κινήσει. Διάσπαρτες στον χώρο 

βρίσκονται οι γεωγραφικές συντεταγμένες από τα πεδία των μαχών. Το κοινό έχει την 

δυνατότητα, πληκτρολογώντας τις συντεταγμένες στο κινητό του, διαδικτυακά, να περιηγηθεί 

στις χώρες, στις πόλεις και στα σημεία “σύμβολα”.  

Ταυτόχρονα αναπτύσσονται στον χώρο οπτικοακουστικά πολυμορφικά δρώμενα, 

εναλλασσόμενων εικόνων και ταινιών, που καθόρισαν την ιστορία της ανθρωπότητας.  

Είναι σημαντικό να σημειώσουμε ότι για την «Νομοτέλεια» η διεθνούς φήμης σολίστ κιθάρας 

Εύα Φάμπα συνθέτει τη μουσική πάνω στα σχέδια και τα κείμενα του έργου. Η γένεση, η 

σύγκρουση, ο θάνατος, ο θρήνος, η ανάταση και η έξοδος αποδίδονται μουσικά και ενοποιούν 

το έργο.  

Στην ανάταση και στην έξοδο, ο επισκέπτης βιώνει μία συνθήκη απαλλαγμένη από 

συγκρούσεις , μάχες, πόλεμο και βία. Σε αυτή τη συνθήκη, ο άνθρωπος αντικατοπτρίζεται 

μέσα σε ένα πλαίσιο “δάσους” όπου το φως και η ύλη, η φύση και οι πάσσαλοι συνυπάρχουν 

αρμονικά. Η «Νομοτέλεια» επανατοποθετεί τον άνθρωπο στις αρχές της συλλογικότητας όπου 

τα δισεκατομμύρια ιδιοκτητών της γης ισότιμα θα απολαμβάνουν τα αγαθά που παράγουν. 

 

Καλλιτέχνις: Δέσποινα Μεϊμάρογλου 

Επιμελητής: Κώστας Πράπογλου 

Τίτλος πρότασης: «Lost in the Garden of Eden» 

Συνοπτική περιγραφή πρότασης: 

Η πρόταση για το περίπτερο της Ελλάδας στη Biennale της Βενετίας το 2019, εμπνέεται από το 

έργο και την πρακτική της Δέσποινας Μεϊμάρογλου όπως αυτό διαμορφώνεται τις τελευταίες 

δεκαετίες. Lost in the Garden of Eden, ο τίτλος του προτεινόμενου έργου, χαρτογραφεί μια 

οξύμωρη σχέση μεταξύ θεατή και έργου. Η βυζαντινότροπη εξωτερική όψη του περιπτέρου 

που στα μάτια του επισκέπτη θυμίζει χριστιανικό ναό, θα συνδεθεί με ηχητική εγκατάσταση 

που θα περιλαμβάνει κελάηδημα πουλιών και ήχους δάσους (θρόισμα φυλλώματος δένδρων, 

κελάρυσμα νερού, κτλ) τα οποία θα ακούει ο θεατής καθώς θα ανεβαίνει την εξωτερική 

κλίμακα και θα προσεγγίζει το τρίβηλο πριν ανοίξει την πόρτα του περιπτέρου η οποία θα 

παραμένει κλειστή. Ο τίτλος του έργου θα αναγράφεται σε αυτό το σημείο δημιουργώντας 

στον επισκέπτη μια ψευδή εντύπωση ηρεμίας και γαλήνης. Η πόρτα ανοίγει από τον ίδιο τον 

θεατή ο οποίος εισέρχεται απευθείας στο εσωτερικό δίχως εμπόδια. Το ηχητικό εξακολουθεί 

να ακούγεται  και να διαχέεται στο χώρο, όμως ο επισκέπτης έρχεται αντιμέτωπος με μια 

διαφορετική από την αναμενόμενη συνθήκη: Το εμβαδό του περιπτέρου καλύπτουν 

εξολοκλήρου χιλιάδες εικόνες-στιγμιότυπα που η καλλιτέχνις έχει συλλέξει από εφημερίδες, 

δελτία ειδήσεων αλλά και από δικά της ταξίδια ανά τον κόσμο. Η θεματική των εικόνων θα 

κινείται στο πλαίσιο της σύγχρονης ειδησεογραφίας. Ο επισκέπτης θα πατά απευθείας επάνω 

τους ενώ περιφέρεται εντός του χώρου ώστε να αλλοιώνεται και να σβήνει σταδιακά με τη 



φθορά των υποδημάτων και με την πάροδο του χρόνου, δημιουργώντας μια εν εξελίξει 

κατάσταση που εννοιολογικά συνδέεται με την παραποίηση και διαστρέβλωση της 

πληροφόρησης. Ταυτόχρονα παραπέμπει στη διαχείριση της πληροφορίας όπως αυτή περνά 

στιγμιαία και σε μεγάλη ταχύτητα από μπροστά μας και που πολύ σύντομα ξεχνιέται για να 

δώσει τη σειρά της στην επόμενη. 

Η κάλυψη όλων των επιφανειών των τοίχων αλλά και της οροφής με εικόνες που ερχόμαστε 

σε επαφή και τριβή καθημερινά, ενισχύει την ασφυκτική αίσθηση εγκλωβισμού. Διατείνει 

επίσης το φαινόμενο βομβαρδισμού πληροφοριών που μας συμβαίνει από όλες τις 

κατευθύνσεις και άνα πάσα στιγμή, είτε πρόκειται για τηλεόραση είτε για συσκευές κινητής 

τηλεφωνίας είτε για έντυπο υλικό είτε για προφορικό λόγο. 

Καθώς ο θεατής περιφέρεται στο εσωτερικό του περιπτέρου, έρχεται κοντά στις δύο οθόνες 

αφής που βρίσκονται τοποθετημένες στο βάθος (εσοχή απέναντι τοίχου). Η πρώτη οθόνη θα 

παρουσιάζει κατηγορίες από λέξεις-κλειδιά (πόλεμος, ειρήνη, βία, σεισμός, πλημμύρα, 

πρόσφυγες, διαδήλωση, ληστεία, εκλογές, κτλ.) που ο θεατής θα μπορεί να επιλέγει. Με την 

επιλογή της κάθε κατηγορίας θα αναπτύσσεται μια λίστα από φράσεις που συναντά κανείς σε 

λεζάντες ειδήσεων. Οι φράσεις αυτές θα παρουσιάζονται αποδεσμευμένες από το αρχικό τους 

περιεχόμενο, αποδομημένες από οποιαδήποτε συγκεκριμένη είδηση. Ο θεατής με την 

προτροπή ενός χειριστή, θα έχει τη δυνατότητα με το δάχτυλό του να επιλέξει οποιαδήποτε 

φράση επιθυμεί –ή και συνδυασμό περισσότερων- και να τις μεταφέρει στη δεύτερη οθόνη 

όπου θα συνθέτει μια νέα δική του είδηση. Αποκτά έτσι ο ίδιος το δικαίωμα επιλογής της 

είδησης η οποία φυσικά θα αντανακλά όχι μόνο την επικείμενη ψυχολογική κατάσταση και 

συναισθηματική φόρτισή του αλλά παράλληλα και το υποβόσκον αίσθημα ελευθερίας της 

προσωπικής βούλησης. Αυτό το στοιχείο διαδραστικότητας θα έρχεται να συμπληρώνει η 

επιλογή της δωρεάν εκτύπωσης της νέας είδησης την οποία ο επισκέπτης θα αποφασίζει αν 

επιθυμεί να πάρει μαζί του φεύγοντας από το περίπτερο. 

Με μια διάχυτη ειρωνεία και σαρκασμό, το έργο της Μεϊμάρογλου, Lost in the Garden of Eden, 

αποτελεί μια μεταφορική παραλλαγή του επίγειου παράδεισου που αναφέρεται στην Παλαιά 

Διαθήκη, τον οποίο ο Θεός παραχώρησε στον Αδάμ και την Εύα. Τοποθετημένος με τα 

σημερινά γεωγραφικά δεδομένα ανάμεσα στους ποταμούς Τίγρη και Ευφράτη, περιλαμβάνει 

το Ιράκ, το Κουβέιτ, τη βόρεια Σαουδική Αραβία, την ανατολική Συρία, και την νοτιοανατολική 

Τουρκία καθώς και περιοχές στα σημερινά σύνορα Συρίας-Τουρκίας και Ιράν-Ιράκ. Ο τόπος 

λοιπόν του Κήπου της Εδέμ, όπου κάποτε έλαβε χώρα το προπατορικό αμάρτημα, βρίσκεται 

σήμερα στο επίκεντρο της σύγχρονης επικαιρότητας. Μεταξύ άλλων, η παρούσα πρόταση, 

διεισδύει και σχολιάζει τη φιλοσοφική-θρησκευτική τοποθέτηση περί Θεοδικίας του Leibniz 

που πραγματεύεται το πώς μπορεί η ύπαρξη του κακού στον κόσμο να συμβιβαστεί με την 

πανσοφία και τη δικαιοσύνη του Θεού. 

 

Καλλιτέχνης: Κωνσταντίνος Κομνηνός 

Επιμελήτρια: Μαρίνα Τάκου 

Τίτλος πρότασης: «Έγκλειστος Χωρίς Να το Ξέρω» 

Συνοπτική περιγραφή πρότασης: 

Διάφανο Δωμάτιο-Διάφανο Κλουβί-Διάφανο Κουτί. Η φυλακή φυλακίζει την σκέψη. Η 

φυλακισμένη σκέψη είναι η μεγαλύτερη φυλακή. Η ψευδαίσθηση της ελευθέριας δεν είναι 

ελευθερία. Η ψευδαίσθηση της ελευθερίας είναι η αποτροπή από την αποφυλάκιση της 

σκέψης σου και κατ’ επέκταση την αποφυλάκιση της ίδιας σου της αντίληψης. Οι συνθήκες, 

εσύ ο ίδιος, ο κοινωνικός περίγυρος, το σχολείο, η οικογένεια, η τεχνολογία, το σύστημα, όλα 

αυτά μαζί δημιουργούν την περιφραγμένη σκέψη, την μη παραγωγή σκέψης. Η 

κατευθυνόμενη φαντασία, η ψυχογενετική τάση κατανάλωσης προϊόντων, τα υλικά 



αποκτήματα δεν αφήνουν τον άνθρωπο να απελευθερωθεί και να δει τον κόσμο από την αρχή.  

Αντιθέτως οι παραπάνω συνθήκες τον μετατρέπουν σε ένα χρυσόψαρο (μωρόψαρο-μωρός) 

που η μνήμη του είναι κάποια δευτερόλεπτα και έτσι δεν αντιλαμβάνεται το πλαίσιο του 

ενυδρείου που είναι διάφανο. 

 

Καλλιτέχνης: Κωστής Βελώνης 

Επιμελητής: Βασίλης Οικονομόπουλος 

Τίτλος πρότασης: «Το νησί που διαφεύγει» 

Συνοπτική περιγραφή πρότασης: 

Τα έργα του Κωστή Βελώνη στο Ελληνικό περίπτερο της Βενετίας βασίζονται επάνω σε άξονες 

που διερευνούν τις σχέσεις μεταξύ της ιστορίας του ναυαγού, του τρόπου επιβίωσης σε μια 

σύγχρονη πραγματικότητα και μιας γλυπτικής αφήγησης που προσεγγίζει την ένοια του 

επείγοντος. Τα γλυπτά του επιδιώκουν την ενεργοποίηση μορφών ερωτήσεων που 

καθρεφτίζουν τις αιφνιδιαστικές καταστάσεις που παρουσιάζονται στην σύγχρονη εποχή και 

οι οποίες καθορίζουν τόσο τις ελληνικές όσο και τις διεθνείς καθημερινές συνθήκες. 

Έχοντας ως αφετηρία την ιστορία του Ροβινσώνα Κρούσου - μία από τις πλέον αναγνωρίσιμες 

μυθιστορηματικές αφηγήσεις παγκοσμίως - το έργο του καλλιτέχνη ανταποκρίνεται σε έννοιες 

όπως η αναζήτηση της ταυτότητας, οι κοινωνικές και ιστορικές συνθήκες που τη 

διαμορφώνουν, καθώς επίσης η θρησκευτική και ιδεολογική πίστη όταν αυτές βρίσκονται υπό 

αμφισβήτηση. Η συνολική εγκατάσταση που θα παρουσιαστεί στο χώρο του περιπτέρου 

σκοπό έχει να παρουσιάσει τα παραπάνω στοιχεία ως χαρακτηριστικά μιας εξελικτικής 

κατάστασης που αναπτύσονται και διαδραματζονται σε ένα νησί το οποίο κατοικείται 

προσωρινά ύστερα από ένα ναυάγιο. Κάτω από αυτές τις συνθήκες το νησί προσεγγίζεται ως 

ένας πολυμορφικός τόπος που αντανακλά τις ανησυχίες του ανέστιου υποκειμένου και γίνεται 

αντιληπτός ως τόπος αντιθέσεων, πολύπλοκων δυαδικών στοιχείων αλλά και ένας χώρος 

πειραματισμού, όπου κομμάτια ασύμπτωτων καταστάσεων έρχονται σε επαφή και πολλές 

φορές αλληλοσυμπληρώνονται. 

Εννοιολογικά και αισθητικά, η εγκατάσταση βασίζεται στην αξία του πλεονάσματος, την 

δυναμική του κατασκευασμένου αλλά και του επαναπροσδιορισμένου αντικείμενου, 

εφαρμόζοντας τη λογική και δυνατότητες πίσω από το μετασχηματισμό της φόρμας. Τα 

στοιχεία αυτά θα βασιστούν επάνω σε έναν ορίζοντα διερεύνησης των αρχών και διαδοχικών 

αλλαγών της σύγχρονης κοινωνίας, οικονομίας και πολιτισμού. 

Ο χώρος και η αρχιτεκτονική του περιπτέρου θα διαδραματίσουν σημαντικό ρόλο στην 

παρουσίαση του έργου. Το περίπτερο θα προσεγγιστεί κυριολεκτικά ως μία νησίδα, η οποία 

βρίσκεται επάνω σε ένα νησί, και ως μέρος έτσι ενός αρχιπελάγους χώρων, τρόπων και 

διαφορετικότητας. Από αυτή τη σκοπιά ο χώρος παίρνει τη μορφή μιας κατεξοχήν ετερότητας, 

τόσο απομονωμένης όσο και μέρος ενός συνόλου. Επομένως, η έννοια του ναυαγού 

επεκτείνεται, αγγίζοντας τον συμβολισμό τόσο της εστίας, όσο και της έλλειψης αυτής. 

Μέσα σε αυτόν τον χώρο και βασισμένα στο συγκεκριμένο εννοιολογικό υπόβαθρο, τα γλυπτά 

του Κωστή Βελώνη αφηγούνται μια ρευστή ιστορία, μια ιστορία που είναι η ιστορία της 

ελληνικότητας μέσα από την αναγκαιότητα μετάβασης σε ένα διαφορετικό μοντέλο 

κατανόησης της ταυτότητας. Η διερεύνηση αυτή της Ελληνικής ταυτότητας ως μία 

συνεχόμενη ανακάλυψη, μιας οντολογικής ανεστιότητας ανοιχτής σε διαφορετικές 

κατευθύνσεις και αντιλήψεις αποτελούν κομμάτια της σπονδυλωτής αφήγησης που το κοινό 

θα προσεγγίσει στην εγκατάσταση του Ελληνικού περιπτέρου στην 58η Διεθνή Έκθεση Τέχνης 

της Μπιενάλε της Βενετίας το 2019. 

 

 



 

 

 

Καλλιτέχνης: Σταύρος Κοτσιρέας 

Επιμελήτριες: Αννίτα Αποστολάκη, Αναστασία Μανιουδάκη 

Τίτλος πρότασης: «Μεταμορφώσεις» 

Συνοπτική περιγραφή πρότασης: 

Ζούμε σε μια άκρως μεταβατική εποχή, στην οποία το αίτημα για επανακαθορισμό του 

πολιτικού σκηνικού και επανεξέταση των κοινωνικών αξιών αποκτά μια αίσθηση του 

κατεπείγοντος σε όλα τα μήκη και πλάτη του πλανήτη. Οι αναταραχές και η άνοδος της 

ακροδεξιάς στην πλειοψηφία των χωρών του «πολιτισμένου» δυτικού κόσμου καταδεικνύουν 

μια σοβαρή αμφισβήτηση των αρχών πάνω στις οποίες αυτός δομήθηκε. Στην εποχή της μετα-

αλήθειας και των «εναλλακτικών γεγονότων» (alternative facts), υπάρχουν άραγε κάποιες 

διαχρονικές αλήθειες από τις οποίες μπορούμε να κρατηθούμε, για να πλοηγηθούμε στα 

αβέβαια νερά του παρόντος, με κάποια βεβαιότητα για το μέλλον; 

Σε αυτή την ιστορική στιγμή, ο Σταύρος Κοτσιρέας καλεί το κοινό να συνομιλήσει με τις 

μεγάλες προσωπικότητες του παρελθόντος και του παρόντος, οι πιο πολλές από τις οποίες 

είναι συνυφασμένες πια με το συλλογικό μας ασυνείδητο, και να καταθέσει τις σκέψεις του σε 

μία τράπεζα μήκους 10 μέτρων από ξύλο και μπρούντζο, με χαρακτηριστικό στοιχείο τη θέση 

του θεατή που παραμένει κενή και αναμένει τη συμμετοχή του. 

Τα δεκατέσσερα πρόσωπα τοποθετούνται αντικριστά στο τραπέζι και επικοινωνούν πέρα από 

τα όρια του χώρου και του χρόνου. Κάθε καρέκλα έχει αντικείμενα που είναι άμεσα 

συνδεδεμένα με την εκάστοτε μορφή: μάσκες και κοστούμι από έργο του Σαίξπηρ, παλέτα και 

άλλα αντικείμενα δημιουργίας για τον Πικάσο, πλήκτρα πιάνου και παρτιτούρες από κομμάτια 

του Μότσαρτ κ.ά., τοποθετούνται προσεκτικά στη θέση του καθενός. Πέρα από τη συμβολική 

τους χρήση, αποτελούν τη βάση για τα έργα που βρίσκονται αντικριστά πίσω από κάθε 

προσωπικότητα. 

Μπροστά από κάθε θέση στο τραπέζι βρίσκεται μια ανάγλυφη σφαίρα από μπρούντζο, η οποία 

δέχεται μια δέσμη φωτός από ψηλά, δηλώνοντας την πνευματικότητα της ανθρώπινης φύσης. 

Κάθε σφαίρα φέρει ανάγλυφα αποσπάσματα από τα έργα ή τα αποφθέγματα που έχουν 

συνδεθεί με την εκάστοτε μορφή. 

Στο έργο ιδιαίτερη σημασία έχει το στοιχείο της συμμετοχής του κοινού. Η θέση του θεατή έχει 

μπροστά της μια γυάλινη σφαίρα με εγκοπή, μέσα στην οποία ο καλλιτέχνης τον προσκαλεί να 

μοιραστεί τους προβληματισμούς του, στη δική του γλώσσα, και να προτείνει, ίσως, λύσεις για 

τα αδιέξοδα της εποχής. 

Στην παρούσα χρονική συγκυρία, ο Σταύρο Κοτσιρέας, με την πρότασή του 

«Μεταμορφώσεις», θέλει να ενεργοποιήσει το κοινό που επισκέπτεται την Μπιενάλε της 

Βενετίας, να το κάνει να σκεφτεί και να πάρει θέση στην ιστορική περίοδο που διανύουμε, για 

το πώς θέλει να διαμορφώσει το μέλλον. 

 

Καλλιτέχνης: Νάκης Παναγιωτίδης 

Επιμελητής: Bruno Corà 

Τίτλος πρότασης: «Η ησυχία της ωδής» 



Συνοπτική περιγραφή πρότασης: 

Θεωρώντας ότι η κοινωνία όπου ζούμε είναι μια κοινωνία όπου: προβάλλονται προκλητικά τ’ 

ασήμαντα και συστηματικά εξαφανίζονται τα σημαντικά έχει γίνει ο κανόνας και διαμέσου 

αυτού του κανόνα η ζωή μας έχει πάρει μια μορφή τραγικότητας με ώθησε να ψάξω έναν 

εικαστικό διάλογο και να προτείνω μια εγκατάσταση από πέντε ενότητες χρησιμοποιώντας 

την γλώσσα της ρήξης και της ανατροπής δια μέσου της ποίησης και της ειρωνίας παρά δια 

μέσου μιας γλώσσας ωμής και σκληρής. Με γλωσσολογικούς όρους που αντιστοιχούν σ ότι η 

προσωπική ευαισθησία μπορεί ν αντέξει σε μια στιγμή όπως η τρέχουσα καλώ τον θεατή σ ένα 

διάλογο απ όπου θ ανακαλύψει την τραγική αδυναμία του –ατόμου- απέναντι σ αυτή της 

οργανωμένης, κυνικής, σκληρής και ρεαλιστικής κοινωνίας προτείνοντας μια αντίσταση με 

όπλο την ποίηση… Η ΗΣΥΧΙΑ ΤΗΣ ΩΔΗΣ! 

 

Καλλιτέχνις: Σοφία Μπόμπολη 

Επιμελητής: Σπύρος Κοντόπουλος 

Τίτλος πρότασης: «Ύλη Άυλη» 

Συνοπτική περιγραφή πρότασης: 

Εμπνευσμένο από έναν μύθο σχετικό με τη Θεά Δήμητρα, το έργο της Σοφίας Μπόμπολη, 

πραγματεύεται με άκρως μοναδικό έως υπερβατικό τρόπο, τη σχέση μεταξύ Ύλης και 

Ανυπαρξίας Ύλης, τη σχέση Σκιάς και Φωτός ως προς το Αληθές και Αναληθές, την 

Φαινομενική Ύπαρξη και την Φαινομενική μη Ύπαρξη, τον κύκλο της Ζωής με αναφορά στον 

Βίο ως Σκιά αυτής, το νόημα της Ψυχής ως Φαινόμενο και μη, αποκαλύπτοντας με 

εννοιολογική εντυπωσιακά πρωτότυπη δημιουργική  καλλιτεχνική τεχνοτροπία, τα μυστικά 

της Ψυχής, καταγράφοντας ιστορικό αποτύπωμα στην αναγωγική ερευνητική διαδικασία της 

τέχνης. 

Τα μη απτά στοιχεία του φωτός, μέσω της φλόγας κεριού, ο αέρας ως κίνηση δημιουργικού 

ρυθμού και παράγοντα υπαγόρευσης ρυθμού σωματικής κίνησης στην καλλιτέχνιδα 

δημιουργό Σοφία Μπόμπολη, άφησαν το αποτύπωμά τους στο γήινο χαρτί, ως συνεργαζόμενα 

δημιουργικά στοιχεία μεταξύ τους αλλά και με τη εν λόγω καλλιτέχνη. Το φως, μέσω της 

ταχύτητας και της θερμότητας αποκαλύπτει την αφανή ύπαρξη στο πεδίο της οπτικής 

ενεργειακής εμβέλειας, μας λένε οι νόμοι της φυσικής. Κατά την ίδια λογική το φως της 

δημιουργικής τέχνης, αποκαλύπτει τη φαινόμενη σχετική Αλήθεια ως σκιά, στο χαρτί του 

γίγνεσθαι, κατά την φιλοσοφική Πλατωνική μαρτυρία. Και περαιτέρω….η αποτυπωμένη 

εικόνα, στη σχέση φως-σκιά, ρέει σε διαρκείς συνθέσεις, όπως ακριβώς προκύπτει στην εικόνα 

της βιωματικής μας εμπειρίας όπου η κάθε παράσταση εμψυχώνεται δικαίως από το 

αντικείμενο της εικόνας, αφού το στάχυ αποτελεί το καθοριστικό έμβλημα της Θεάς 

Δήμητρας, εκπροσώπου κατά την εννοιολογική Μυθολογία της Συμπαντικής Ψυχής. 

Ιδέα, Σύνθεση, Κίνηση, Ρυθμός, Γραμμή, Έννοια, Μήνυμα, Νόμοι της Φυσικής, Φιλοσοφία, 

Αποκαλυπτική Τεχνοτροπία, συναντώνται και συνομολογούν συνεργασία που υπαγορεύεται 

στην Καλλιτέχνιδα Σοφία Μπόμπολη, η οποία με έμπρακτα αποδεδειγμένο σεβασμό και 

εμπιστοσύνη απέναντι στις κοσμικές συμπαντικές τριαδικού περιεχομένου εν προκειμένω 

αρχές της δημιουργίας, τις καθιστά εμφανείς αποτυπώνοντάστες ως εικόνας επί καμβά. 

 

Καλλιτέχνης: Μάνος Γρηγοριάδης 

Επιμελητής: Μάνος Γρηγοριάδης 



Τίτλος πρότασης: «Σύγχρονες πέτρινες μορφές» 

Συνοπτική περιγραφή πρότασης: 

Βάσει των αρχαίων ακρόλιθων μορφών, εμπνεύστηκα τα σύγχρονα ακρόξυλα. 

Τα υλικά που χρησιμοποίησα ήταν αφενός μεν ξύλο για τα άκρα (κεφάλι – χέρια – πόδια) και 

μέταλλο για το σώμα (υπεβλήθη εικόνα) και πολύ αργότερα εμπνεύστηκα τις σύγχρονες 

λίθινες μορφές της πρότασής μου. 

Η κατασκευή αυτών των μορφών θα είναι από πέτρα που θα προμηθευτώ από λατομείο της 

Κρήτης όπου υπάρχει σε αφθονία, ώστε να δύναμαι να πραγματοποιήσω αυτή την πρότασή 

μου που θα περιλαμβάνει μια πολυπληθή σύνθεση μορφών με ένα συμβολισμό της σύγχρονης 

εποχής των χαμένων παγετώνων. της ανάγκης της συσπείρωσης ενάντια στην παγκόσμια 

υποδούλωση. Με την αναγκαία αυτή συσπείρωση και με γνώμονα την αλληλεγγύη μεταξύ των 

λαών, αυτή η αλληλεγγύη είναι και η τελευταία ελπίδα για την παγκόσμια λύτρωση. 

Το έργο μου, θα είναι ένα ηχηρό μήνυμα αλληλεγγύης στους λαούς μέσω της Τέχνης και του 

Ελληνικού Πολιτισμού. 

Οι μορφές των λίθινων γλυπτών θα υπερβαίνουν τις 50 αναλόγως των διαστάσεων του 

εκθεσιακού εσωτερικού και εξωτερικού χώρου. Επιπρόσθετα θα τοποθετηθούν όγκοι του 

πετρώματος 2~3 διαστάσεων 100χ100χ200 ύψος όπου σε αυτούς θα ξεπροβάλλουν εγχάρακτες 

μορφές των έργων επί των πλευρών. Τα δε τοποθετημένα γλυπτά στους εκθεσιακούς χώρους, 

θα είναι πλέον του φυσικού μεγέθους του ανθρώπινου σώματος. Έχω επισκεφθεί αρκετές 

φορές τις BIENNALE της Βενετίας και στις εκθέσεις του περιπτέρου της Ελλάδας, και θεωρώ 

ότι ο εμπρόσθιος ελεύθερος χώρος μπορεί να χρησιμοποιηθεί γι αυτό τον αριθμό έργων. 

Πιστεύω ότι θα είναι φαντασμαγορικό το ότι οι επισκέπτες θα μπορούν να κινούνται ελεύθερα 

ανάμεσα στα γλυπτά χωρίς κίνδυνο. Έτσι θα νιώθουν τη συμμετοχή τους σε αυτή την 

εκστρατεία αλληλεγγύης. Εύχομαι αυτό το όνειρο να γίνει πραγματικότητα. 

Αυτές οι μορφές θα μοιάζουν αλλά δεν θα είναι ίδιες, αφού κάθε μία από αυτές 

επαναλαμβάνεται με διαφορές. 

 

Καλλιτέχνης: Δημήτρης Τζαμουράνης 

Επιμελητής: Σωτήριος Μπαχτσετζής 

Τίτλος πρότασης: «Mare Nostrum» 

Συνοπτική περιγραφή πρότασης: 

Mare Nostrum (Η Θάλασσα μας) ήταν το ρωμαϊκό όνομα για την Μεσόγειο θάλασσα, το οποίο 

και αναφερόταν στο ρόλο της ως αρχαίου κέντρου του εμπορίου και ως πολιτιστικού σημείου 

συνάντησης των κατοίκων της. Επίσης Mare Nostrum ονομάστηκε και η επιχείρηση διάσωσης 

προσφύγων από την ιταλική κυβέρνηση το 2013. Η εικαστική ενότητα Mare Nostrum του 

Δημήτρη Τζαμουράνη περιλαμβάνει δώδεκα μεγάλου μεγέθους ζωγραφικά έργα (των οποίων 

πινάκων οι διαστάσεις κυμαίνονται από 190 cm σε ύψος σε 245 cm σε πλάτος), καθώς και ένα 

βίντεο στο οποίο παρουσιάζεται ο χάρτης της ανατολικής Μεσογείου. Σε αυτόν είναι 

αποτυπωμένες και τρέχουν χρονολογικά από το 2014 έως το 2018 οι γεωγραφικές 

συντεταγμένες των βυθισμένων σκαφών με μετανάστες, καθώς και ο αριθμός των θυμάτων. Η 

ιδέα για τη σειρά των θαλασσινών τοπίων που σχετίζονται άμεσα με τους κανόνες και κώδικες 

της κλασικής ζωγραφική, αναπτύχθηκε πριν από τρία χρόνια κατά τη διάρκεια ενός ταξιδιού 

του καλλιτέχνη με ένα ιστιοφόρο στο Αιγαίο. Ο Τζαμουράνης με την σύντροφο του Kathrin 

Lind ταξίδευσαν ακολουθώντας ένα χάρτη με τις γεωγραφικές συντεταγμένες από 

ναυαγισμένα πλοία μεταναστών, ώστε να κατανοήσουν την τραγωδία. Οι πίνακες 

παρουσιάζουν την θάλασσα ως νεκροταφείο των θυμάτων. Η μόνη απόδειξη του δραματικού 



αγώνα για τη ζωή είναι οι τίτλοι των έργων, που αποτελούν τις ναυτικές συντεταγμένες των 

βυθισμένων σκάφων. Λόγω της απουσίας οποιουδήποτε ανθρώπινης μορφής, οι πίνακες 

επικεντρώνονται στις δυνάμεις της φύσης που εκπροσωπείται στην άγρια θάλασσα. Ο 

Τζαμουράνης θέτει στην άκρη την αφηγηματική εικονογραφία των μέσων μαζικής 

ενημέρωσης, ενώ ταυτόχρονα προβληματίζει με αιχμηρούς και επίκαιρους πολιτικούς 

υπαινιγμούς για το μεταναστευτικό κινήμα, με το οποίο η Μεσόγειος γίνεται αντιληπτή μάλλον 

ως στοιχείο διαχωρισμού και ως το σύνορο της Ευρώπης. 

 

Καλλιτέχνης: Μανώλης Μπαμπούσης 

Επιμελητής: Δρ Κωνσταντίνος Πρώιμος 

Τίτλος πρότασης: «Χάσαμε βάρος, We lost weight» 

Συνοπτική περιγραφή πρότασης: 

Η εγκατάσταση του Μανώλη Μπαμπούση στο ελληνικό περίπτερο της Βενετίας απαρτίζεται 

από έναν τοίχο κατασκευασμένο από τσιμεντόλιθους ύψους 2,5 μέτρων και μήκους 17,80 

μέτρων ο οποίος στέκεται σε μια σειρά από ογδόντα δύο ξύλινες καρέκλες που τοποθετούνται 

σε επαφή η κάθε μία με την ακριβώς διπλανή της και την απέναντί της, δημιουργώντας μια 

επιφάνεια, διάδρομο πλάτους 95 εκ., πάνω στην οποία τοποθετείται ο τοίχος. Η εγκατάσταση 

δεσπόζει στο κέντρο της αίθουσας και συμπληρώνεται από δύο βιντεοπροβολές, μία με τίτλο  

Ο οδηγός της Μνημειόπολης, 23 λεπτών, χωρίς ήχο και μία δεύτερη με τίτλο Χάσαμε, 2,57  

λεπτών, χωρίς ήχο. Και οι δύο βιντεοπροβολές αφορούν σε κείμενα του Μπαμπούση.  

.Τα οποία μ’ έναν εξίσου ανατρεπτικό και συνάμα ποιητικό  λόγο προσεγγίζουν αναλυτικά, 

τους θεσμούς και συγκροτούν, μαζί με το τείχος, μια  ενιαία εγκατάσταση. 

Στην πρώτη περίπτωση έχουμε μια σειρά με φανταστικά ονόματα υπηρεσιών, υπουργείων, 

μνημείων, αξιοθέατων, μουσείων, πανεπιστημίων και άλλων όπως για παράδειγμα το 

Υπουργείο Ανισότητας και Ασύμμετρης Ανάπτυξης, το Κέντρο Δημιουργικής Αντιγραφής και 

Λογοκλοπής ή το Υπουργείο αφαίρεσης κεκτημένων, που παρωδούν και στηλιτεύουν πολλά 

σύγχρονα και παλαιότερα φαινόμενα .  

Στη δεύτερη περίπτωση του βίντεο Χάσαμε ο Μπαμπούσης παρουσιάζει ένα «οπτικό ποίημα» 

όπως χαρακτηριστικά το τιτλοφορεί το οποίο περιλαμβάνει μια σειρά από αποφθεγματικές 

φράσεις οι οποίες περιγράφουν άμεσα τι έχουμε χάσει τα τελευταία χρόνια και επίσης φέρουν 

μια κριτική ματιά για την κατάσταση της ελληνικής κοινωνίας. 

Η κεντρική εγκατάσταση έχει μια αμεσότητα που είναι σύμφωνη με το πνεύμα της arte povera, 

του κινήματος που, ως γνωστόν, μεσουράνησε στην Ιταλία τις δεκαετίες του 1960 και 1970, 

στην ανατροπή των καλλιτεχνικών συμβάσεων. Ο τοίχος είναι εμπόδιο στην επικοινωνία και 

ως τέτοιος και τοποθετημένος ανάμεσα στις αντικριστές καρέκλες φέρει ένα σαφές μήνυμα.  

Από την άλλη πλευρά, υπήρξαν ς καλλιτέχνες που θέλησαν, για χάρη της αμεσότητας και της 

αποκατάστασης της σχέσης με το κοινό, να συνδεθούν με τη γλώσσα και τον γραπτό λόγο. Ο 

Μπαμπούσης, συνδεόμενος περισσότερο με καλλιτέχνες, επιγόνους της εννοιολογικής τέχνης 

χρησιμοποιεί τον λόγο δίνοντας, μέσω αυτού, στην έλλειψη επικοινωνίας που είναι το 

εφαλτήριό του, μια ξεκάθαρα πολιτική διάσταση. Μέσω των βιντεοπροβολών ο Μπαμπούσης 

ονοματίζει ρητά αλλά και αποφθεγματικά τις αιτίες της επικοινωνιακής κακοδαιμονίας. Η 

αποφθεγματική διατύπωση που είναι ίδιον και των Αμερικανών καλλιτεχνών δεν έχει το 

χαρακτήρα κειμενικού επιχειρήματος, περιέχει ένα ιδιαίτερο χιούμορ και ποιητική χροιά και 

δίνει μια λαβή στο θεατή για να σκεφτεί χωρίς να επιχειρεί να τον πείσει ή να τον νουθετήσει. 

Η εγκατάσταση σε συνδυασμό με τις βιντεοπροβολές έχει ένα μνημειακό χαρακτήρα και θίγει 

κριτικά πολυδιάστατα ζητήματα που αφορούν στην επικαιρότητα αλλά και διαχρονικά 

ζητήματα της ανθρώπινης συνθήκης. Σχολιάζει την αέναη ισορροπία ανάμεσα στον διάλογο 

και τον αποκλεισμό, την άμυνα και την απομόνωση, το βάρος και την αιώρηση το στέρεο και  



το εύθραυστο, ,  την ακινησία  και την κίνηση, το δυνατό  και το αδύνατο, το τείχος φέρεται, 

μεταφέρεται, ταξιδεύει ενώ, παράλληλα, στα δύο βίντεο, μ’ έναν εξίσου ανατρεπτικό και 

συνάμα ποιητικό  λόγο προσεγγίζει αναλυτικά, συστηματικά και κριτικά τους θεσμούς. Η 

ενασχόληση του Μπαμπούση με τους θεσμούς από το 1973 έως σήμερα είναι με συνέπεια, στον 

πυρήνα του έργου του, όπως αναφέρει η Ντανιέλα Παλατζόλι στο κατάλογο της αναδρομικής 

έκθεσης Μ. Μπαμπούσης, 1973-2003, ΕΜΣΤ, Αθήνα 2003.   

Δουλειές  που διερευνούν τις σχέσεις  τέχνης και πολιτικής έχουν αποτελέσει ευρύ αντικείμενο 

μελέτης. Οι σχέσεις πολιτικής, οικονομικής  εξουσίας, της αγοράς  και των θεσμών της τέχνης, 

η διαπλοκή   τους,  με στόχο κάθε φορά να προωθούν και  να επιβάλλουν τις επιλογές  τους, 

είναι  λιγότερο γνωστή. Σε μια εποχή όπου κυριαρχεί η υποκρισία, οι κυνικές ανταλλαγές, ο 

Μπαμπούσης μας προτρέπει να δούμε με ένα διαφορετικό τρόπο γεμάτο χιούμορ – τον 

πραγματικό κόσμο, την συν-αρμολόγηση των διαφορετικών μνημείων και της μνήμης, το 

όνομα και τα άνομα, τους τίτλους, την παρωδία και το παροδικό, την απελπισία, την 

πραγματικότητα και την ουτοπία ως μια εναλλαγή από αδιέξοδα και ελπίδα. Με την προβολή 

του οδηγού της Μνημειόπολης ο Μπαμπούσης προτείνει την ένταξη στη σύγχρονη ζωή και 

ιστορική συνείδηση, ως μνημείων, εκείνων που όλοι γνωρίζουμε, αλλά κανείς δε μνημονεύει, 

σχολιάζοντας  τους  ίδιους τους θεσμούς της τέχνης. 

 

Καλλιτέχνης: Χρήστος Τσιμπουρλάς 

Επιμελητής: Paolo De Grandis / PDG ARTE Communications 

Τίτλος πρότασης: «Υπάρχει Ελπίδα» 

Συνοπτική περιγραφή πρότασης: 

Η Ελλάδα από πάντα υπήρξε ένα σταυροδρόμι πολιτισμών ανάμεσα στην Ανατολή και τη 

Δύση. Το Αιγαίο, ως προέκταση της Μεσογείου, ήταν και είναι ένα πέρασμα όχι μόνο για τα 

πλοία αλλά και δίοδος διακίνησης αγαθών και ιδεών. Μία δίοδος όπου οι έννοιες πολιτισμός 

και περιβάλλον συνδέονται με το ταξίδι της ιστορίας της ανθρωπότητας. Επιπλέον, εξαιτίας 

της θέσης του, το Αιγαίο, περιστοιχίζεται από τα Βαλκάνια και τη Μικρά Ασία, τα μέρη της 

στεριάς εκείνα που οι δύο μεγάλοι κόσμοι –της Ανατολής και της Δύσης– συνυπάρχουν και 

συγκρούονται. 

Σήμερα, η κρίση της τελευταίας δεκαετίας στην Ελλάδα, η συσσώρευση προσφύγων, οι 

συνεχεία πόλεμοι στα Ανατολικά και η εύθραυστη πολιτική κατάσταση των Βαλκανίων 

ταλανίζει τη χώρα, όπως και στο παρελθόν, όμως τα γαλάζια νερά του Αιγαίου μας κάνουν από 

τη φύση μας δεκτικούς, ανοικτούς και ονειροπόλους. 

Ο Χρήστος Τσιμπουρλάς επηρεάζεται από όλες τις γεωπολιτικές επιρροές, την Ελληνική 

φιλοσοφία και τον εμπλουτισμό της από την ανατολική γνώση καθώς και το αμάγαλμα της 

συσσωρευμένης ενέργειας που όλα τα παραπάνω έχουν δημιουργήσει στο πέρασμα των 

χρόνων. «Πάνω απ’ όλα ΔΗΜΙΟΥΡΓΟΣ είναι εκείνος που μέσα απ’ όλα αυτά δίνει ψυχή στο 

υλικό σχήμα, βλέπει πέρα απ’ το τοπίο, αισθάνεται πέρα από το πορτραίτο, κάνει διάλογο με 

κείνες τις δυνάμεις του παρελθόντος που δημιούργησαν το παρόν, δημιουργεί στο παρόν, 

αλλά στοχεύει στο μέλλον. Ο Χρήστος Τσιμπουρλάς είναι ακριβώς αυτός ο δημιουργός.» (Ρένα 

Ανούση-Ήλια, δημοσιεύθηκε στο περιοδικό «Κεραμεύς» το 2002). Πίσω από την δουλειά του 

κρύβεται μία ‘Ελπίδα’, που επιθυμεί να ελευθερώσει αυτήν τη συσσωρευμένη ενέργεια σαν 

ελατήριο. 

Εμπνευσμένος, επίσης, από το στοιχείο του νερού, το ταξίδι ανθρώπων και ιδεών, ο 

καλλιτέχνης δημιουργεί μία σκηνή αρχαίου θεάτρου όπου τα κεραμικά και μαρμάρινα γλυπτά 

του στέκονται σαν νησιά του Αιγαίου και πιστεύει ότι «Υπάρχει Ελπίδα» και ότι ο άνθρωπος 

μπορεί να αποκτήσει τη χαμένη του αρετή μέσω της γνώσης. 

Η πρόταση του Χρήστου Τσιμπουρλά για την Biennale «Υπάρχει Ελπίδα» έχει σαν κυρίαρχο 



στοιχείο κεραμικά και μαρμάρινα γλυπτά, εμπνευσμένα από το μακρύ ταξίδι του Ελληνικού 

πολιτισμού στον χωροχρόνο. Δύο πολύ παλιά υλικά, ο πηλός και το μάρμαρο, συναντούν τις 

νεώτερες μορφές έκφρασης όπως το γκράφιτι και το βίντεο. Αυτός ο συνδυασμός προσκαλεί 

το θεατή σε ένα ταξίδι μέσα από το βαθύ γαλάζιο της θάλασσας. 

 

Καλλιτέχνης: Παναγιώτης Τανιμανίδης 

Επιμελήτρια: Dr Σάνια Παπά 

Τίτλος πρότασης: «Μωσαϊκές Γλώσσες – Θρησκευτικές Γεωμετρίες» 

Συνοπτική περιγραφή πρότασης: 

Το έργο που προτείνουμε αποτελείται από 33 γλυπτές πένες διαστάσεων 200x70x40cm, όπου 

σε κάθε πένα αναπτύσσεται μια από τις παρακάτω γλώσσες: 

1. Η γλώσσα της σκιάς 

2. Η γλώσσα των μικροφ(ό)νων 

3. Η γλώσσα των εξισώσεων 

4. Η γλώσσα τ’ουρανού 

5. Η γλώσσα του φόβου 

6. Η γλώσσα της επιβίωσης 

7. Η γλώσσα των παιδιών 

8. Η γλώσσα της αφής 

9. Η γλώσσα της παγίδας 

10. Η γλώσσα της προσευχής 

11. Η γλώσσα του ευνουχισμού 

12. Η γλώσσα των βλαστοκυττάρων  

13. Η γλώσσα του ξεριζωμού 

14. Η γλώσσα της παραχάραξης 

15. Η γλώσσα του εμπρησμού 

16. Η γλώσσα της πτώχευσης 

17. Η γλώσσα του Προκρούστη 

18. Η γλώσσα της μοναξιάς 

19. Η γλώσσα του αποχωρισμού 

20. Η γλώσσα του πένθους 

21. Η γλώσσα του βιασμού 

22. Η γλώσσα του χώματος 

23. Η γλώσσα της φυλακής 

24. Η γλώσσα της ανάληψης 

25. Η γλώσσα της κατάθλιψης 

26. Η γλώσσα της ορχηστρικής 

27. Η γλώσσα της νανοιστορίας 

28. Η γλώσσα της θυσίας 

29. Η γλώσσα του μοριακού χρήματος 

30. Η γλώσσα του πηγαδιού 

31. Η γλώσσα των αδέσποτων 

32. Η γλώσσα των παιγνίων 

33. Η γλώσσα στο κοίλων φως 

Με τις 33 πένες (γλώσσες) δημιουργώ δύο εκδοχές δύο εγκαταστάσεων. Η πρώτη εκδοχή 

αποτελείτε από δύο έργα μεγάλων διαστάσεων εναλλασσόμενης γεωμετρίας και εικόνας και η 

δεύτερη εκδοχή αποτελείτε από πέντε έργα ελεύθερης εναλλασσόμενης γεωμετρίας τα οποία 

θα τα δούμε παρακάτω. 



Επειδή μπορεί η κάθε γλυπτή πένα να πάρει τη θέση της άλλης δημιουργούνται 1089 (33x33) 

εκδοχές-εναλλασσόμενων συνδυασμών του έργου και έτσι έχουμε 1089 μίξεις γλωσσών, 1089 

μωσαϊκές γλώσσες, 1089 αινίγματα και με αυτόν τον τρόπο ο θεατής θα μπορεί να δει εκτός 

από την εγκατάσταση των έργων οποιοδήποτε μετασχηματισμό από τους 1089 μέσο ενός 

video wall και ενός υπολογιστή, που θα προβάλει το έργο σε φυσικό μέγεθος. Θα έχει μπροστά 

του τη μωσαϊκή γλώσσα που προέκυψε από την επιλογή του αγγίζοντας την εικόνα και το 

συναίσθημα του αινίγματός του. 

 

Καλλιτέχνις: Αιμιλία Παπαφιλίππου 

Επιμελητές: Μπία Παπαδοπούλου, Anca Verona Mihuleţ, Γιάννης Βλασσόπουλος 

Τίτλος πρότασης: 
Τίτλος: «Σκακιστικό Συνεχές / Chess Continuum» 

Υπότιτλος: «Χάος Τάξη και τανάπαλιν / Chaos Order ad infinitum» 



Συνοπτική περιγραφή πρότασης: 

Περιγραφή έργου 

Ξεκινώντας, ας σημειώσουμε, πως το έργο της Αιμιλίας Παπαφιλίππου λειτουργεί σε 

συνέργεια με την αρχιτεκτονική του ελληνικού περιπτέρου, αντανακλώντας εκτός από την ίδια 

την αρχιτεκτονική δομή του και τη «Σημειολογία Συνεχείας» που παρατηρούμε στα κεραμικά 

στοιχεία της πρόσοψης του κτηρίου, σύμβολα εγγεγραμμένα στη συλλογική συνείδηση την 

οποία επιχειρεί να ανασυστήσει. 

Η Παπαφιλίππου με το ιδεόγραμμα του «Σκακιστικού Συνεχούς», που είναι στον πυρήνα του 

έργου της, επισημαίνει τη μετάβαση από το Δυαδικό Σύστημα («μαύρου-άσπρου», «0-1») στο 

Δίκτυο, και από τον Καρτεσιανό Διαχωρισμό στην Κβαντική Ενότητα. Με άξονα αυτό το 

εννοιολογικό εργαλείο οργανώνει στον χώρο μια εμπειρία σωματαισθητηριακού και 

υπαρξιακού χαρακτήρα, εμπλέκοντας ενεργά τον θεατή. 

Ο θεατής μπαίνει στο περίπτερο από στενό διάδρομο που αφ΄ενός λειτουργεί ως πέτασμα 

αποτροπής του φωτός και αφ΄ετέρου τον αναγκάζει σε μια διαδρομή μύησης. Στο περίπτερο, 

αναπτύσσεται κάναβος σκακιέρας, παράλληλος του εδάφους, με νήματα, βαμβακερά που 

λόγω χρήσης black light μοιάζουν άυλα ενώ είναι απολύτως υλικά, ή νήματα fiber optics, που 

προτάσσονται ως εμπόδια στον θεατή ο οποίος καλείται να σκύψει για να τα διαβεί. Είναι 

ενδιαφέρον ότι τα νήματα αυτά καθώς βρίσκονται σε παραλληλία με τους κεντρικούς άξονες 

του αρχιτεκτονήματος ενισχύουν την ανάγνωση συστήματος χρονο-γεωγραφικών 

συντεταγμένων, προσδιορίζοντας δηλαδή τόπο και χρόνο. 

Καθέτως και ως προς το ύψος του περιπτέρου, αναρτώνται ταινίες που χαοτικά οργανώνουν 

χώρο λαβυρινθώδη, παγιδεύοντας θραυσματικά τμήματα της προβολής. Κατά διαστήματα, 

ενεργοποιείται προβολή βίντεο στο έδαφος, η οποία διαπραγματεύεται την ομολογία τάξης-

χάους μέσω της ομοιότητας δύο εικόνων: της θάλασσας που στραφταλίζει με το χιόνι της 

τηλεόρασης που είναι χαοτικό φαινόμενο της τεχνολογίας. Link στο βίντεο που θα εξελιχθεί 

περαιτέρω για την πρόταση: https://www.youtube.com/watch?v=C2qp4kQWZBc  

Η «εικόνα» που διαχέεται παλμικά στον χώρο και το ρευστό περιβάλλον προκαλεί ερωτήματα, 

και δημιουργεί την ανάγκη εκ νέου οργάνωσης της σκέψης και της πορείας. Οι επισκέπτες 

περιπλανώνται, «κολυμπώντας στο Χάος», αναζητώντας διαδρομές και νόημα σε ένα 

περιβάλλον μεταβολών και μεταλλάξεων φωτός και σκότους. Καθώς ο θεατής επιχειρεί να 

κατανοήσει τη συντακτική δομή του έργου, τού δίνεται η επιλογή να ανέβει από τις σκάλες στο 

υπερυψωμένο επίπεδο και να διαβάσει το έργο εποπτικά και από απόσταση. 

Εδώ, στους υπερυψωμένους εξώστες, συντελείται στο επίπεδο της συνείδησης ο συγκερασμός 

των διαφορετικών οπτικών εγγραφών. Οι τεμαχισμένες εικόνες σμίγουν σε ενιαίο οπτικό 

αποτέλεσμα και η προβολική αφήγηση μετατρέπεται από κατακερματισμένη σε άμεσα 

αναγνώσιμη. 

Το «χάος» μετατρέπεται σε «τάξη» και τανάπαλιν… 

Εννοιολογικό πλαίσιο 

Η Παπαφιλίππου διαπραγματεύεται την έννοια των αντιθέτων, θεωρώντας τα αντίθετα 

διαφορετικούς πόλους του ίδιου συνεχούς που λειτουργούν αλληλοσυμπληρωματικά. 

Ακολουθεί μια καθαρά Ηρακλείτεια θεώρηση περί κοσμικής μεταβολής και ρευστότητας, 

έμμεσα υπογραμμίζοντας αντιστοιχίες με τα σύγχρονα μαθηματικά και την κβαντική φυσική. 

Συνυφαίνει σε ένα αλληλοδιαπλεκόμενο δίκτυο -που συμβολίζεται μέσα από το 

αντιπροσωπευτικό ιδεόγραμμά της, το «Σκακιστικό Συνεχές»-, την αρχαιοελληνική 

πραγματεία με τους πιο σύγχρονους διεπιστημονικούς στοχασμούς γύρω από την τεχνητή 

νοημοσύνη, τη νευρωνική δομή και τον τρόπο λειτουργίας του εγκεφάλου, την επικράτεια των 

fractals στη φύση και το σύμπαν, τη διττή υπόσταση του φωτός ως κύματος και ως 

σωματιδίου, τη συνύπαρξη τάξης και χάους. Το έργο αντανακλά τη σύγχρονη συνθήκη όπου 

βιώνουμε ζητήματα επαναπροσδιορισμού της ταυτότητάς μας σε ένα ρευστό παγκόσμιο 

περιβάλλον που αλλάζει δραματικά. 



Ο κάναβος του Συνεχούς, αναδιπλώνεται στον εαυτό του, μετατρέπεται σε εύπλαστο δίκτυο –

οργανικό και ηλεκτρονικό συνάμα– που εμπεριέχει τον χρόνο. Σε αυτό το παιχνίδι της ροής και 

συνεχούς μεταβολής, όπου «παίζει» κανείς και «παίζεται» και ο ίδιος, ο Άνθρωπος καλείται να 

επαναθεωρήσει τη δυναμική των συμβόλων ως εργαλείων κατανόησης, σύλληψης, 

απεικόνισης αλλά και ανασύστασης του Κόσμου, ειδικά στις μέρες μας που προσεγγίζουμε την 

υλοποίηση της Τεχνητής Νοημοσύνης. 

Η δυναμική της Συνείδησης, του Πολιτισμού ως Μέτα-Φύση αναδύεται. 

Στην εποχή της παγκοσμιοποίησης, της πλανητικής δικτύωσης και της διαπολιτισμικής 

αλληλοδιαμόρφωσης, το Σκακιστικό Συνεχές (Χάος Τάξη και τανάπαλιν) θέτει το εξής ζήτημα. 

Μπορεί η Τέχνη -απ΄ όπου δεν λείπει το σαφές πολιτικό σχόλιο- να αφυπνίσει την εγρήγορση 

και την ευθύνη όλων μας απέναντι στα πράγματα; 

Ο σύγχρονος άνθρωπος, ως άλλος Οδυσσέας, περιπλανιέται εν μέσω Χάους που 

αναδιπλώνεται και αναμορφώνεται συνεχώς γύρω του, απειλώντας την υπόσταση και τη 

συγκρότησή του. Καλείται να βρίσκει συνεχώς λύσεις και μοιάζει Συσίφεια η προσπάθεια! Εν 

μέσω ρευστών τοπίων και συνεχών μεταβολών ο άνθρωπος αναζητά νόημα, αναζητά 

σταθερές ...που ίσως τελικά τις εφευρίσκει μόνο όταν αγαπά και όταν ονειρεύεται! Η υπόθεση 

της ανθρωπιάς είναι πολιτισμικό παράγωγο και ο Πολιτισμός δεν μπορεί να θεωρηθεί 

δεδομένος. Υφαίνεται και ξεϋφαίνεται συνεχώς και όπως η ύφανση της Πηνελόπης, το 

«Σκακιστικό Συνεχές» επισημαίνει πως η Τέχνη και ο Πολιτισμός είναι τεχνολογία της σκέψης. 

Επισημάνσεις 

Παράλληλα με την εγκατάσταση στο ελληνικό περίπτερο, εξετάζονται ιδέες για την 

ενεργοποίηση ενός διαδικτυακού παράγωγου του έργου όπου οι χρήστες θα μπορούν να 

επικοινωνούν ηλεκτρονικά μεταξύ τους, αναπτύσσοντας ένα πλέγμα σύγχρονης 

διαπολιτισμικής επικοινωνίας. Κατ’ αυτό τον τρόπο η ιδέα του κανάβου/δικτύου διαχέεται 

πέραν του ελληνικού περιπτέρου, συνθέτοντας έναν επικοινωνιακό ιστό που μπορεί εν 

δυνάμει να εξελίσσεται. 

Εξετάζεται επίσης η πιθανότητα να ενεργοποιηθεί περφόρμανς -με τη σύμπραξη εθελοντών- 

κατά τη διάρκεια των εγκαινίων αλλά και σποραδικά μέσα στη ροή της έκθεσης. Οι 

περφόρμερς έχουν ένα απλό αλλά και πολύ ουσιαστικό ρόλο. Αναλαμβάνουν να είναι το 

ζωντανό «πλέγμα». Είναι οι αγωγοί του Συνεχούς. Έχουν οδηγίες, να περπατούν, είτε στην 

κάθετη είτε στην οριζόντια. Όταν συναντούν οτιδήποτε, άνθρωπο ή εμπόδιο, δεν 

παρακάμπτουν και ούτε ακουμπούν. Παραμένοντας σταθεροί στις οδηγίες, αποφασίζουν για 

τον τρόπο και τον χρόνο της μετωπικής συνάντησης. Οι αποφάσεις του καθένα επηρεάζουν 

τον Άλλο, την ατμόσφαιρα, την κίνηση, τον ρυθμό, την ενέργεια. Παρότι δρουν ατομικά, η 

συνεκτικότητα αλλά και η διασπορά αναδύονται ως συντονισμός και συνέργεια από την κοινή 

τους δράση. 

Συμμετέχοντες 

Έχει ήδη συγκροτηθεί μια διεπιστημονική ομάδα εργασίας που απαρτίζεται από την Μπία 

Παπαδοπούλου, Ιστορικό Τέχνης και ανεξάρτητη επιμελήτρια εκθέσεων που ζει στην Αθήνα 

και θα έχει την ευθύνη της γενικής επιμέλειας, την Anca Verona Mihulet, επίσης Ιστορικό 

Τέχνης και ανεξάρτητη επιμελήτρια εκθέσεων που ζει μεταξύ Σεούλ και Σιμπίου Ρουμανίας, 

και τον Γιάννη Βλασσόπουλο που ζει στο Παρίσι, μαθηματικό-ερευνητή στο Ινστιτούτο IHES 

(Institut des Hautes Etudes Scientifiques).__ 

 

Καλλιτέχνης:  Βασίλης Μπαλάσκας (Bill Balaskas) 

Επιμελητής: Vali Mahlouji 

Τίτλος πρότασης: «Ex-voto» 



Συνοπτική περιγραφή πρότασης: 

Προπαρασκευαστική αρχιτεκτονική μελέτη: Ben Price 

Τεχνικός σύμβουλος: Victoria & Albert Museum 

H διαδραστική εγκατάσταση ‘Ex-voto’ συνδυάζει το φως και τον ήχο, μαζί με μία από τις πιο 

διαδεδομένες χημικές ενώσεις στον πλανήτη: το αλάτι. Καλύπτοντας ολόκληρη την επιφάνεια 

του ελληνικού περιπτέρου, η εγκατάσταση προσκαλεί το κοινό να περιηγηθεί σε ένα χώρο που 

διαρκώς μεταβάλλεται, καθώς κινείται ανάμεσα στο φως και το σκοτάδι, τη σιωπή, την 

κακοφωνία και την αρμονία. Υιοθετώντας ως «σημείο εκκίνησης» τους πανανθρώπινους 

πολιτισμικούς συμβολισμούς του αλατιού, το έργο χρησιμοποιεί μία έντονα ποιητική γλώσσα 

προκειμένου να αντιπαραθέσει τη συμβολική λειτουργία του ορυκτού με τον καθοριστικό 

ρόλο του στη γέννηση του καπιταλισμού. Η ιστορία της Βενετίας είναι άρρηκτα συνδεδεμένη 

με αυτό το γεγονός, καθώς για εκατοντάδες χρόνια η Γαληνοτάτη Δημοκρατία βάσισε τον 

πλούτο της και την εξωτερική της πολιτική στην παραγωγή και το εμπόριο του αλατιού. Όντας 

το πρώτο κράτος στην παγκόσμια ιστορία που χρησιμοποίησε τη χειραγώγηση μιας αγοράς ως 

κυρίαρχο όργανο επιβολής, η οικονομία της Βενετίας κατέστη, έτσι, προπομπός του 

χρηματοοικονομικού καπιταλισμού. Η εγκατάσταση ‘Ex-voto’ εμπνέεται από την έννοια της 

«χειραγώγησης» ως δομικό στοιχείο του σύγχρονου κόσμου, όπως και από την εγγενή 

αντίφαση της παραπάνω ιστορικής συνθήκης: ένα στοιχείο που υπάρχει σε τέτοια αφθονία στη 

φύση να μπορεί να λειτουργήσει ως μέτρο οικονομικής αξίας και κατά συνέπεια, ως μέτρο της 

ανθρώπινης αξίας. Καθώς η ίδια η ύπαρξη της Βενετίας απειλείται σήμερα από μία από τις 

βασικές συνέπειες του καπιταλιστικού μοντέλου ανάπτυξης – την κλιματική αλλαγή και την 

άνοδο της στάθμης της θάλασσας – το έργο θέτει επιτακτικά ερωτήματα σε σχέση με τη 

δυνατότητά μας να οραματιστούμε ένα πραγματικά συλλογικό μέλλον με δεδομένες τις 

επιλογές του παρόντος. Η in situ εγκατάσταση θα διαμορφωθεί σε συνεργασία με το Τμήμα 

Ψηφιακών Προγραμμάτων του Victoria & Albert Museum, το οποίο αναλαμβάνει αφιλοκερδώς 

το ρόλο ειδικού τεχνικού συμβούλου του ελληνικού περιπτέρου. 

 

 

Καλλιτέχνες:  Ζάφος Ξαγοράρης, Εύα Στεφανή, Πάνος Χαραλάμπους 

Επιμελήτρια: Κατερίνα Τσέλου 

Τίτλος πρότασης: «Αιωρήσεις» 

Συνοπτική περιγραφή πρότασης: 

Η πρόταση για το Ελληνικό Περίπτερο στην 58η Διεθνή Καλλιτεχνική Έκθεση της Biennale 

Βενετίας 2019, επιθυμεί να δημιουργήσει την συνθήκη ενός ενεργού παρόντος. Φωνές και 

ιστορίες αναδύονται στο παρόν, αιωρούνται στον χώρο, τον στοιχειώνουν, και δημιουργούν 

νέες σχέσεις και πιθανότητες για το μέλλον. Με την ένταση του ακαριαίου – ερμηνεύοντας 

δηλαδή το παρελθόν αυτό με τρόπο συνειρμικό και διαισθητικό, με εκφραστική ελευθερία ως 

προς τις συνδέσεις και τις αναπαραστάσεις του – αλλοιώνεται το παρόν και ανοίγονται νέες 

δυνατότητες.  

Η επανεξέταση του παρελθόντος και των ματαιώσεών του, η αίσθηση απώλειας και πώς αυτή 

καθορίζει συλλογικές/εθνικές επιθυμίες και στρατηγικές, η επαναδιαπραγμάτευση της 

Ιστορίας και των θεσμών που την δημιουργούν και η ανάδειξη εναλλακτικών ιστοριών που 

θέτουν υπό αμφισβήτηση την ηγεμονική της αφήγηση, είναι από τους κύριους άξονες της 

πρότασης. 

Τρεις σημαντικοί σύγχρονοι Έλληνες καλλιτέχνες θα συνδιαλλαγούν οργανικά στον εσωτερικό 



και εξωτερικό χώρο του περιπτέρου αλλά και πέρα από αυτόν. Μέσα από διαφορετικές 

στρατηγικές και πρακτικές αλλά με κοινά ενδιαφέροντα, η Εύα Στεφανή, ο Πάνος 

Χαραλάμπους και ο Ζάφος Ξαγοράρης θα δημιουργήσουν μία πολυφωνική και πολυεπίπεδη 

εκδοχή ενός εναλλακτικού αλλά ενεργού παρόντος. 

 

Καλλιτέχνις: Ελισσάβετ Κοντού 

Επιμελήτρια: Ελισσάβετ Κοντού 

Τίτλος πρότασης: «Σιωπή / The still» 

Συνοπτική περιγραφή πρότασης: 

Τριλογία. Τρεις διαφορετικοί τόποι, τρεις διαφορετικοί χρόνοι. 
Εμπνευσμένο από τη πολύ γνωστή φωτογραφία του C.D.Morris, 1925, που απεικονίζει τον διωγμό των 

Ποντίων Εβραίων από τη Σμύρνη προς τα βάθη της Ανατολίας (μεσαίο τμήμα), το έργο αυτό έχει να 

κάνει με τη στιγμή που καλείται κάποιος να «παγώσει» - «Still» όλα όσα τον έχουν καθορίσει σαν άτομο,  

(ιδεολογικά, γεωγραφικά, γλωσσικά, κοινωνικά κ.λ.π.) και να προχωρήσει προς το άγνωστο… 

ΑΝ και αρχικά μπορεί να δίνει την εντύπωση μιας καταθλιπτικής «Σιωπής», (σκυμμένα κεφάλια, βήμα 

αβέβαιο, αίσθημα απομόνωσης και βαθιάς καταφυγής) δεν παύει να είναι μια Ελπιδοφόρα «Σιωπή» 

αφού στην πραγματικότητα είναι μια Συλλογική Σιωπή…δεν έχει κανείς παρά να σηκώσει το κεφάλι 

του και να δει πως δεν είναι μόνος… 

Η πρότασή μου έχει στην ουσία να κάνει με την στιγμή που καλείται ο άνθρωπος, είτε συνειδητά είτε 

ασυνείδητα, είτε βίαια είτε από επιλογή να επανορίσει την έννοια της ταυτότητάς του. 

(Che fece…il gran rifiuto, «που έκανε…τη μεγάλη άρνηση» του Καβάφη, δανεισμένη από τη Κόλαση του 

Δάντη, χωρίς το per viltate, δηλ. χωρίς το «από δειλία»)  

 

 

Καλλιτέχνες: Ελένη Καμπουρίδη (GR/AT), Gabriele Sturm (AT) 

Επιμελητές: Ελένη Καμπουρίδη (GR/AT), Gabriele Sturm (AT) 

Τίτλος πρότασης: «Τροία» 

Συνοπτική περιγραφή πρότασης: 

Το ελληνικό περίπτερο χτίστηκε από το 1931, σε μια περίοδο οικονομικής κατάρρευσης και 

πολιτικής κρίσης. Έτσι λοιπόν, ο Gabriele Sturm και εγώ αποφασίσαμε να μεταφέρουμε 

σήμερα αυτό το πολύ ενεργό θέμα της χρηματοπιστωτικής κρίσης που αντιμετωπίζουν 

σήμερα οι Έλληνες από το 2010 και οι συνέπειές τους για το Ελληνικό Κράτος και τους ίδιους 

τους Έλληνες στην Ελληνική Pavilion της Βενετίας σήμερα. Για παράδειγμα, η ιδιωτικοποίηση 

κρατικών εταιρειών, όπως το αεροδρόμιο Θεσσαλονίκη, η υψηλή ανεργία των νέων, οι 

αυτοαπασχολούμενες αυξάνουν κατά a.s.o. Ένα άλλο πράγμα που πρέπει να τεκμηριωθεί είναι 

το κακό παράδειγμα δημόσιας δημοσιογραφίας στις δυτικές χώρες, το οποίο καταδίκασε τον 

πρωθυπουργό τον Αλέξη Τσίπρα και τον υπουργό Οικονομικών Γιάννη Βαρουφάκη ως το ίδιο 

το κακό, προτού να αρχίσουν να εργάζονται, επειδή είναι/ήταν μέρος του αριστερού κόμματος 

Συρίζα. Η ελληνική κρίση και ο τρόπος με τον οποίο η Ευρωπαϊκή Ένωση και η Τρόικα 

αντιμετώπισαν την κατάσταση είναι ένα καλό παράδειγμα του πώς ένα καπιταλιστικό 

σύστημα μπορεί να καταστρέψει μια δημοκρατική κρατική ευσπλαχνία. Το όνομα Troja είναι 

λόγω της ιστορίας από την απάτη πριγκίπισσα Helena από το Παρίσι. Έφυγαν για την Τρόια. Οι 

Έλληνες θέλουν να την επαναδημιουργήσουν και να κατασκευάσουν τελικά το άλογο της 

Τροίας ως δώρο για τα Troja citizens. Όπως όλοι γνωρίζουμε, στο άλογο ήταν κρυμμένοι οι 

καλύτεροι Έλληνες μαχητές και έτσι μπορούσαν να έρθουν μέσα στην Τρόια και να την 



κατακτήσουν. Ήταν μια μεγάλη μπλόφα. Η δουλειά μας ασχολείται με την ιδέα ότι το 

εξωτερικό, δεν μοιάζει ποτέ με αυτό που βλέπεις στο εσωτερικό και ο Gabriele Sturm δείχνει 

τη δομή του κεφαλαιοκρατού με μια εμπορική πλατφόρμα στην ελληνική Pavillion. Β2Β, 

business to business, αγορά είναι μια πλατφόρμα για να συνδεθείτε Ελλάδα εταιρείες, εταιρείες 

τους προφίλ, με άλλες εταιρείες στην Ευρώπη και σε όλο τον κόσμο-κατά τη διάρκεια της 

Μπιενάλε. Και μεταφέρω την αρχιτεκτονική από τη γερμανική Pavillion μέσα στην Pavilion 

Greece και αντικαταστήσω τα γράμματα της Ελλάδας έξω από τα γράμματα της Γερμανίας 

μέσα. Αυτή η αρχιτεκτονική και τα γράμματα θα δουν μόνο τη νύχτα, επειδή θα σχεδιαστούν 

με χρώμα που θα χρεωθεί από το φως της ημέρας και θα λάμπει μόνο τη νύχτα. Την ημέρα 

βλέπουμε μόνο την εγκατάσταση του Gabriel Sturm Trade Plattform και θα ακούσουμε 

συνεχώς το θόρυβο ενός ντους ως προειδοποίηση για τον εθνικισμός. 

 

Καλλιτέχνης: Κωνσταντίνος Τόλης 

Επιμελήτρια: Νικολένα Καλαϊτζάκη 

Τίτλος πρότασης: «Καλλιέργεια προσδοκιών» 

Συνοπτική περιγραφή πρότασης: 

Η ΚΑΛΛΙΕΡΓΕΙΑ ΠΡΟΣΔΟΚΙΩΝ του Κωνσταντίνου Τόλη, είναι ένα διαδραστικό, ζωντανό και 

εξελισσόμενο έργο (εκτείνεται σε τρεις άξονες δράσης/παρέμβασης/αλληλεπίδρασης: 

καλλιτέχνης+κοινό – επιμελητής+κοινό - κοινό+κοινό), διαμορφωμένο από τον καλλιτέχνη με 

τρόπους που να ωθούν τον επισκέπτη/θεατή - έπειτα από την αρχική περιήγηση του σε ένα 

σύγχρονο και ψηφιακό, τεχνολογικό και συνάμα ανθρώπινο περιβάλλον που  τον εντάσσει  

στον σκοπό του όλου εγχειρήματος - να συμμετάσχει στην επιτόπια κατασκευή ενός 

συλλογικού ζωγραφικού έργου, προσθέτοντας το δικό του κομμάτι στο «κοινό όλον». 

Εστιάζοντας, από πλευράς της σύλληψης αλλά και της τεχνικής απόδοσης του έργου, στην 

δημιουργία των αναγκαίων εκείνων συνθηκών που έχουν τη δύναμη να οδηγήσουν τον θεατή 

να πειστεί και να γίνει συνδημιουργός σε ένα μνημειακό έργο, η όλη δράση, επιχειρεί να 

καταδείξει τον ανθρώπινο παλμό, τον ενθουσιασμό και την ταύτιση, ενεργοποιώντας στην 

ουσία της, το αίσθημα της αλληλουποστήριξης και της συνδεσιμότητας, όταν οι θεατές, ως 

μονάδες ή ενταγμένοι σε ομάδες, καλούνται να βιώσουν την ενωτική εμπειρία της 

συμμετοχής, της «κοινωνίας», σε μια «συνδημιουργία»· τόπο παραγωγής κοινών βιωμάτων 

και νέων εμπειριών.  

H «κατάσταση συμμετοχής» που προτάσσει το έργο, πέρα από τις ψυχολογικές της 

προεκτάσεις που αναγνωρίζονται στους εσωτερικούς μηχανισμούς του ατόμου που το ωθούν 

να συν/δράσει οικοδομώντας ένα «κοινό δημιούργημα» που από το ατομικό περνά στο 

συλλογικό πλαίσιο, ελλοχεύει στον ίδιο χρόνο, πολυσήμαντες κοινωνικοπολιτικές αφετηρίες 

σκέψης και ερμηνείες.  

Η ΚΑΛΛΙΕΡΓΕΙΑ ΠΡΟΣΔΟΚΙΩΝ εδώ στο έργο όπως χτίζεται, μέσα από την μονάδα και την 

ομάδα, αποβαίνει σε ισχυρό «σύμβολο ενότητας», «οικουμενικότητας», «συνεργατικής 

αλληλεπίδρασης», αναδεικνύοντας τόσο την «ισχύ του ενός», όσο και «του πλήθους», όταν 

δέχονται να γίνουν – επί ίσοις όροις - πρωταγωνιστές σε μια κοινή και σοβαρή στον 

φαινομενικά παιγνιώδη αυθορμητισμό της, ΙΣΤΟΡΙΑ. Το έργο με την έννοια της «συμμετοχής» 

και της «προσδοκίας» γίνεται «εργαλείο σκέψης και ψυχολογικής ετερότητας», με στόχο την 

«οικοδόμηση σχέσης με τον κόσμο μέσω της λειτουργίας της εμπειρίας». 

 

 

 

 



Καλλιτέχνης:  Γιώργος Βούρος 

Επιμελητές:  Γιώργος Βούρος, Βασιλική Παπαϊωάννου 

Τίτλος πρότασης:  «Παρελθόν-Παρόν-Μέλλον» 

Συνοπτική περιγραφή πρότασης: 

“ Κάποτε, ο άνθρωπος επικοινωνούσε με τον Σύμπαν αυτόματα και Ασυνείδητα ως μέρος του 

Όλου.  Σήμερα, λόγω της ανάπτυξης του Εγώ του ξεχνάει από πού ήρθε και που πηγαίνει   ….. 

μόνο πληγώνει όπου πατάει. 

Αύριο ίσως, μόνο αν αναπτύξει την Συνείδηση του θα μπορέσει να εξελιχθεί μέσα στο Σύμπαν 

σαν μέρος του Όλου και να κολυμπήσει σε Παρελθόν – Παρόν – Μέλλον και να καταλάβει ότι 

όλα είναι εδώ και τώρα, …..τα Όνειρα και οι Εφιάλτες του. Μόνος του είναι υπεύθυνος να 

επιλέξει με τι θα μοιάζουν οι δημιουργίες του. “ 

 

 

 

Καλλιτέχνις:  Λυδία Βενιέρη 

Επιμελήτρια:  Λυδία Βενιέρη 

Τίτλος πρότασης:  «Μέντωρ, Το Μουσείο της Λήθης» 

Συνοπτική περιγραφή πρότασης: 

Στο βυθό της θάλασσας των Κυθήρων βρίσκεται «ο Μέντωρ», το πλοίο του λόρδου Ελγιν που 

βυθίστηκε το 1802 μαζί με μάρμαρα από τον Παρθενώνα. Σφουγγαράδες Καλύμνιοι βούτηξαν 

και τώρα βρίσκονται σώα στο Βρετανικό Μουσείο, εκτός από το δέκατο έβδομο κιβώτιο που 

δεν  βρέθηκε ποτέ. Το δέκατο έβδομο κιβώτιο ανήκει τώρα στο μουσείο της λήθης, της σιωπής 

και του βυθού. Είναι θαμμένο στην άμμο, σφραγισμένο για πάντα κι υπάρχει μόνο στην 

φαντασία του καλλιτέχνη εφόσον χάθηκε από τις σελίδες της ιστορίας. Μετατρέπω το 

Ελληνικό  Σπίτι σε βυθό, χρησιμοποιώντας ήχο, προβολές και μια γλυπτική εγκατάσταση από 

διάφανες σφαίρες που περιέχουν γλυπτά. Τα γλυπτά αυτά θυμίζουν ζωντανά ερείπια από τις 

μετόπες του Παρθενώνα. Το πάτωμα είναι στρωμένο με άμμο και φυτά. Ο θεατής εισβάλοντας 

στον χώρο, έχει την αίσθηση ότι μπαίνει σε βυθό. 

 

Καλλιτέχνις:  Βασιλική Κολιπέτσα 

Επιμελήτρια:  Λήδα Καζαντζάκη 

Τίτλος πρότασης:  «Ο σπόρος ως πηγή της αέναης ζωής» 



Συνοπτική περιγραφή πρότασης: 

 Ο σπόρος σηματοδοτεί τον κύκλο της ζωής. Έτσι όπως αυτός συντελείται στη φύση αλλά και 

στον ίδιο τον άνθρωπο, που αποτελεί αναπόσπαστο κομμάτι της. Αυτό φανερώνεται και στην 

ταύτιση του όρου -σπόρος, σπέρμα- όχι μόνο στην ελληνική γλώσσα. 

Ο σπόρος είναι η αρχή κάθε γέννησης, το σπέρμα που σπείρουμε για να πολλαπλασιάσουμε 

και να αναπτύξουμε το γενετικό και το πνευματικό  υλικό μας, να κατοχυρώσουμε προπάντων 

τη συνέχιση της ύπαρξης ότι οι πρώτες θεότητες ήταν γένους θηλυκού. Συμβόλιζαν τη 

Μητέρα-Γη και τη γονιμότητά της. 

Το μυστήριο της λειτουργίας της ερμηνεύτηκε αρχικά μέσα από το μύθο της αρπαγής της 

προϊστορικής θεάς της βλάστησης. Που μεταφέρθηκε από τους λαούς της Ανατολής στους 

Αρχαίους Έλληνες και έλαβε το όνομα της Περσεφόνης. Λατρεύτηκε στα «Ελευσίνια 

Μυστήρια». Διαβάσουμε το μύθο στον «Ομηρικό Ύμνο» από τον 7ο αιώνα π.Χ για τη Θεά της 

Γεωργίας Δήμητρα και στο πολυσύνθετο ποίημα του Ησιόδου για τη «Θεογονία» που τον 

ενσωμάτωσε. Πρόκειται για μια διεισδυτική ερμηνεία των τεσσάρων εποχών. Η Δήμητρα 

πετυχαίνει μετά τη βίαια απαγωγή της «Κόρης» της, Περσεφόνης, από το θεό του Κάτω 

κόσμου, Πλούτωνα, μια συμφωνία, για να ξαναδεί την αγαπημένη της θυγατέρα. Να επιτρέψει 

ξανά την καρποφορία της Γης τούς μήνες που η Περσεφόνη θα ανέβαινε στον Πάνω Κόσμο. 

Ενώ, όταν αυτή θα βρισκόταν στο Βασίλειο του Θανάτου θα μαράζωνε κι οι σπόροι της θα 

παρέμεναν κρυμμένοι στο υπέδαφος. Αποτέλεσε το γόνιμο πεδίο για την ανάπτυξη 

φιλοσοφικών θεωριών, όπως αυτές των Πυθαγόρειων, που είχαν ως αρχή τους «τη φύσει 

ζην». Σημαίνων εκπρόσωπός τους ο Εμπεδοκλής διατυπώνει τον 50 π.Χ αιώνα την πραγματεία 

του «περί φύσεως». Που την περιγράφει ως μια αέναη κυκλική διαδικασία πάνω στα τέσσερα 

ριζώματα, της φωτιάς, του νερού, της γης και του αέρα, με κινητήριες δυνάμεις τη φιλότητα –

την έλξη- και το νείκος –το χωρισμό. Εξελίχτηκε στη μεταφυσική του Πλάτωνα, που 

εκφράστηκε μεταξύ άλλων στο διάλογό του «Μένων». Όπου δηλώνει ότι «η ψυχή του 

ανθρώπου ποτέ δε χάνεται». Υπήρξε με τη σειρά της η βάση για την αναλυτική ψυχολογία του 

Ελβετού, μαθητή του Φρόυντ, Καρλ-Γκούσταβ Γιουνγκ. Που στηρίχτηκε πάνω στα 

«αρχέτυπα» που διαμορφώνουν μέσα στη διάρκεια των αιώνων τη μνήμη του «συλλογικού 

μας ασυνειδήτου» Εικόνες που συνδέουν τη καλλιτεχνική πράξη με τη δημιουργία και την 

τέχνη με τη ζωή. 

 

Καλλιτέχνης:  Γιάννης Μαρκόπουλος/Jannis Markopoulos 

Επιμελήτρια:  Αρετή Λεοπούλου 

Τίτλος πρότασης:  «To bee» 

Συνοπτική περιγραφή πρότασης: 

To Bee 

Το μέλλον της ανθρωπότητας, μέσα από μια κοινωνική αλληγορία: την κυψέλη 

Το έργο “Τo Bee” του Γιάννη Μαρκόπουλου (Jannis Markopoulos, www.markopoulos.de) 

αποτελεί μια εικαστική εγκατάσταση που γεννιέται μέσα από την υποβλητική «κατάληψη» 

αποικιών κηρήθρας, γύρης και μελισσών στον εκθεσιακό χώρο του ελληνικού περιπτέρου της 

Βενετίας. Πρόκειται για μια καθ’ όλα ζωντανή, οργανική και υπό συνεχή εξέλιξη εγκατάσταση, 

που θα έχει το δικό της βιολογικό ρυθμό διαμόρφωσης, τη δική της ζωή.  

Οι κυψέλες που θα διαμορφωθούν με νανοτεχνολογικές μεθόδους, θα αναπτύσσονται πάνω 

σε ένα υπόστρωμα γύρης, με τη χαρακτηριστική τους εξαγωνική διατομή, καθώς μέσα στα 

κελιά των κηρηθρών υπάρχει ο ωτοθησαυριστικός ιστός του μελισσιού (δηλαδή το μέλι, η 

γύρη). Επίσης, θα είναι εν μέρει καλυμμένες με 3 συμβολικά υλικά της ανθρώπινης 

αρχιτεκτονικής, τεχνολογικής και περιβαλλοντικής εξέλιξης να παρεμβάλλονται: άσφαλτο, 



μπετόν και αφυδατωμένο χώμα. Μέσα στις κυψέλες, ζητούμενο είναι να «κρύβονται» 

αντικείμενα του ανθρώπινου πολιτισμού, αρχαίου, μοντέρνου και σύγχρονου, όπως μυθικά ή 

αρχαία σπαράγματα, ανθρώπινα κατάλοιπα, απομεινάρια κτηρίων, υλικών, γλυπτών. 

Ζητούμενο είναι όλες οι αισθήσεις των επισκεπτών να βρίσκονται σε εγρήγορση όταν θα 

εισέρχονται στο περίπτερο με ποικίλους performative τρόπους. 

Η μέλισσα αποτελεί ένα ιδανικό παράδειγμα ενός οργανισμού με ευεργετικά «παρασιτική» 

ύπαρξη για τη γη και τη φύση, είναι ένα έντομο-καταλυτικός παράγοντας για τη συνέχιση της 

εύρυθμης και ομαλής λειτουργίας της. Ως μια οντότητα πλήρως ενταγμένη στο κοινωνικό της 

πλαίσιο, η μέλισσα (ακόμη και μέσα από τους διαχωρισμούς της ιεραρχίας που διακρίνουν την 

κοινωνία μιας κυψέλης, όποιον ρόλο κι αν έχει, εργάτρια, βασίλισσα, κηφήνας) αντιλαμβάνεται 

και χτίζει το περιβάλλον της ζώντας μέσα σε μια δημιουργική κοινωνία. 

Το έργο “To Bee” αποτελεί το φυσικό απόσταγμα της έννοιας της κοινωνικής συμπεριφοράς 

και της διαχείρισής της, σε μια χρονική στιγμή κατά την οποία μοιάζει όλο και πιο ορατό το 

ενδεχόμενο ενός αιφνίδιου θανάτου της κοινωνίας. 

Πριν φτάσει η ανθρωπότητα και η γη στα όριά της, μια κυψέλη έχει πολλά να μας μάθει. Για τις 

ουτοπίες που θα μπορούσαν να πραγματωθούν, εάν βασιστούμε στη συλλογικότητα μέσα από 

δομές και ιεραρχήσεις προτεραιοτήτων επιβίωσης και αναπαραγωγής, για τη διαμόρφωση 

μοντέλων κοινωνικής ενότητας, αλληλεγγύης, εξέλιξης και δημιουργικής προσέγγισης του 

μέλλοντος. Για να υπάρχουμε. 

 

Καλλιτέχνης:  Ιλιριάν (Ilirian) Σίμα (Shima) 

Επιμελητής:  Ιλιριάν (Ilirian) Σίμα (Shima) 

Τίτλος πρότασης: «Η Αρπαγή της Ευρώπης – The Rape of Europe» 

Συνοπτική περιγραφή πρότασης: 

Once upon a time in my country we steal the brides, at least, that tell us our legends. Legends 

who come from the depth of our history. The bride was stealing and that was a male and 

simultaneously erotic gesture. This violence not only accepted by the bride but already imposed. 

They created Homeric legends and myths around it. It was divine actions. He was Zeus himself 

who blessed and did this. He transformed into a bull and grabbed the beautiful Europe. It is 

precisely this legend who drunk me to compose my work “The Rape of Europe”. 

 

Καλλιτέχνες: 
 Γιάννης Παππάς, Αλέξανδρος Μιχαήλ, Κωνσταντίνος Δρέγος, Tuere 

Zeibek 

Επιμελητής:  Nick Hackworth 

Τίτλος πρότασης: «In Medio Virtus» 

Συνοπτική περιγραφή πρότασης: 

Ο τίτλος της καλλιτεχνικής πρότασης “In Medio Virtus” βρίσκει την προέλευσή του σε μια 

αποστροφή του λόγου του Αριστοτέλη στα « Ηθικά Νικομάχεια » την οποία εισήγαγε αργότερα 

ο Θωμάς ο Ακινάτης στο δυτικό πλέγμα σκέψης, μετατρέποντας εννοιολογικά το περιεχόμενο 

του Virtus από μια στατική αξία – προσδιορισμένη από τον Αριστοτέλη ως τέτοια- σε μια 

εναλλασσόμενη αξία στον σύγχρονο κόσμο. 

Η ακριβής μετάφραση του λατινικού αυτού ρητού στα ελληνικά, σημαίνει « Στο κέντρο 

βρίσκεται η δύναμη- αξία ». Η πρόταση αυτή θέτει το παρακάτω φιλοσοφικό ερώτημα: ποιο 

είναι το κέντρο και που αυτό βρίσκεται; 

 



Καλλιτέχνης:  Νίκος Τρανός 

Επιμελητής:  Γιάννης Μπόλης 

Τίτλος πρότασης: «White power» 

Συνοπτική περιγραφή πρότασης: 

Η εγκατάσταση White Power του Νίκου Τρανού περιλαμβάνει έναν μεγάλο αριθμό γλυπτών (με 

ύψος που κυμαίνεται από 20 έως 50 εκ.) φτιαγμένων από  πηλό, ψημένων και υαλωμένων, τα 

οποία, τοποθετημένα πυκνά στο πάτωμα του ελληνικού περιπτέρου, πρόκειται να καλύψουν 

σχεδόν το συνολικό εμβαδόν του (περίπου 150 τ.μ.). Η εγκατάσταση συγκροτεί μια 

ολοκληρωμένη κατάθεση και μορφοποίηση, μια πολλαπλή σύνδεση εικόνων και 

καταστάσεων, συντάσσοντας ένα «αφήγημα» για τη βία και τον πόλεμο σ' ένα διαχρονικό 

πλαίσιο, προτάσσοντας την ανάγκη της υπέρβασης και της μετάβασης σε νέες δομές 

επικοινωνίας, συνύπαρξης και αλληλεγγύης. 

 

Καλλιτέχνις:  Βαρβάρα Γεροδήμου 

Επιμελήτρια:  Σόνια Γεροδήμου 

Τίτλος πρότασης: «Φως στις Σκιές» 

Συνοπτική περιγραφή πρότασης: 

Πολλά από τα προβλήματα στον κόσμο οφείλονται στην ύπαρξη παρεξηγήσεων και την 

εξαγωγή βιαστικών συμπερασμάτων. Άρα προκαλούνται για το τίποτα! Όσο μεγαλώνουμε, το 

φαινόμενο αυτό παίρνει μεγαλύτερες διαστάσεις και σίγουρα ασκεί μεγαλύτερη επίδραση. 

Αξίζει να μελετήσουμε πώς αλλάζει ο τρόπος που ο καθένας από εμάς αντιλαμβάνεται τα 

πράγματα με το πέρασμα του χρόνου. Σίγουρα η αντίληψη οξύνεται χάρη στις γνώσεις και την 

πείρα που αποκτάμε. Παράλληλα όμως παραμορφώνεται. Για να «ισιώσουμε» λίγο την εικόνα 

αυτή, θα χρειαστεί να γυρίσουμε μερικά χρόνια πίσω. Το όχημα για να μας ταξιδέψει πίσω στο 

χρόνο είναι η κούνια. Κάποιος εύλογα μπορεί να αναρωτηθεί: μα γιατί η κούνια; Ο λόγος είναι 

πως η ατμόσφαιρα πάνω σε μια κούνια είναι κάπως διαφορετική. Όποιος δεν το πιστεύει, δεν 

έχει παρά να ανέβει, να δοκιμάσει και να θυμηθεί! Ξαφνικά νιώθεις ελαφρύτερος! Ελεύθερος! 

Τα σχοινιά της κούνιας φτάνουν ως τον ουρανό και έχεις σαφώς καλύτερη θέα άρα και 

καλύτερη αντίληψη των πραγμάτων. Για να αποφύγουμε λοιπόν, τη δημιουργία μιας 

παρεξήγησης, συχνά φτάνει να δούμε τα πράγματα από μια απόσταση. Από κάπου ψηλά. Ίσως 

όντως θα ήταν αρκετό να «σκαρφαλώσουμε απλώς σε μια παιδική κούνια»! 

Στο έκθεση του ελληνικού περιπτέρου θα μπορούν να μπαίνουν 3-4 άτομα τη φορά. Όσοι 

περιμένουν μπορούν να ανέβουν απλά στις κούνιες που βρίσκονται στην είσοδο! Μπαίνοντας 

στο κτήριο ο επισκέπτης θα αντικρίζει ακριβώς απέναντι τον πρώτο από τους 5 πίνακες 

μεγάλων διαστάσεων. Σε κάθε πίνακα παρουσιάζεται μια σημερινή νεαρή γυναίκα πάνω σε 

μια κούνια. Η κοπέλα αυτή θα έχει, κατά κάποιο τρόπο, το ρόλο του ξεναγού. Σε κάθε έργο, η 

νεαρή γυναίκα μαζί με τον επισκέπτη θα αντιμετωπίζουν διάφορους προβληματισμούς. 

Καθώς προχωράει στη διαδρομή της εγκατάστασης, θα συναντάει έναν έναν τους 5 πίνακες. 

Όταν ο επισκέπτης βρεθεί σε απόσταση περίπου 3 μέτρων, το φως μέσα στον πίνακα θα 

ανάβει. Με αυτό τον τρόπο θα εμφανίζεται το δεύτερο μέρος του έργου, οι εσωτερικές 

κρυμμένες σκιές του. Στόχος είναι να επιτευχθεί ένα είδος διαλόγου μεταξύ τέχνης και 

ανθρώπου. Όταν ο επισκέπτης θα βρίσκεται πια στην τελική ευθεία, θα αντικρίσει τον πέμπτο 

και τελευταίο πίνακα. Πλησιάζοντας θα μεταδίδεται στον πίνακα η εικόνα του ως σκιά, η οποία 

θα γίνεται όλο και πιο ευδιάκριτη. Έτσι ο επισκέπτης θα γίνει το κινούμενο μέρος του έργου. 



Καθώς λοιπόν ο επισκέπτης θα πλησιάζει τον πίνακα και θα ανάβει το φως, θα εμφανιστούν 

στον πίνακα οι σκιές του έργου, μεταξύ άλλων και ανθρώπινες φιγούρες που κρατιούνται από 

τα χέρια και χορεύουν. Σ’ αυτό τον ανθρώπινο κύκλο θα υπάρχει όμως ένα κενό. Το κενό αυτό 

και άλλα αντίστοιχα κενά θα έχουν τη δυνατότητα να γεμίζουν οι επισκέπτες –μεμονωμένα ή 

όλοι μαζί– με τις δικές τους φυσικές σκιές. Στη συνέχεια,ο επισκέπτης κατευθύνεται προς το 

αμφιθέατρο. Εκεί θα έχει την ευκαιρία να παρακολουθήσει την εγκατάσταση με τους 

καινούργιους πρωταγωνιστές, καθώς εκείνοι θα εισέρχονται με τη σειρά τους στο χώρο και θα 

παρατηρούν τα εκθέματα. Αυτό έχει ως στόχο να τον προβληματίσει αναφορικά με πώς 

αντιλαμβάνεται τα πράγματα ένα παιδί και πόσο θα μπορούσε να πλησιάσει αυτό τον τρόπο 

αντίληψης και ο ίδιος. Η ατμόσφαιρα που θα έχει δημιουργηθεί με τη βοήθεια της μουσικής 

του Σταμάτη Σπανουδάκη και ειδικών σχεδιασμένων αρωμάτων που θα πλημμυρίζουν τον 

χώρο, θα ωθεί τους επισκέπτες να συμμεριστούν τα καθαρά συναισθήματα και τις απλές 

σκέψεις ενός μικρού παιδιού. 

Η εγκατάσταση με τίτλο «Φως στις Σκιές» θα έχει ως σκοπό το να ακουμπήσει έναν ευρύτερο 

κοινωνικό προβληματισμό με ένα διαφορετικό τρόπο. Η επικοινωνία παίζει πρωταγωνιστικό 

ρόλο στη ζωή κάθε ανθρώπου. Ωστόσο, λίγο-πολύ καθένας από εμάς έχει βιώσει τις συνέπειες 

που έχει μια παρεξήγηση στην επικοινωνία. Αντίστοιχα, λοιπόν, τις ίδιες συνέπειες έχει η 

παρεξήγηση στη λειτουργία της κοινωνίας, της οικογένειας, μιας χώρας ολόκληρης. 

 

Καλλιτέχνης:  Άγγελος Παπαδημητρίου 

Επιμελητής:  Ελένη Κυπραίου 

Τίτλος πρότασης: 

Τίτλος: «fark-Η κιβωτός της ελληνικής τέχνης, ο παράδεισος του Άγγελου 

Παπαδημητρίου» 

Υπότιτλος: «Angelo in Paradiso» 

Συνοπτική περιγραφή πρότασης: 

Η ΠΡΟΤΑΣΗ ΤΗΣ ΕΛΕΝΗΣ ΚΥΠΡΑΙΟΥ & ΤΟΥ ΦΟΙΒΟΥ ΚΥΠΡΑΙΟΥ ΠΕΡΙΛΑΜΒΑΝΕΙ: 

Α) Τη διαδρομή της ελληνικής τέχνης  από τα κυκλαδικά ειδώλια, αρχαϊκά γλυπτά και 

επιτύμβιες πλάκες, στις βυζαντινές εικόνες και τα ψηφιδωτά, περνά στη λαϊκή τέχνη, 

περιγράφει ρεύματα και κινήματα στη διάρκεια των αιώνων, φτάνει  στους εκπροσώπους της 

ελληνικότητας, τους  μοντέρνους, στη φωτογραφία και ολοκληρώνεται με έργα σύγχρονης 

τέχνης, όλα πιστά αντίγραφα σε εκτυπώσεις ψηφιακές που αναρτώνται στους τοίχους του 

περιπτέρου. 

Β) Όλα τα παραπάνω που εντατικοποιούνται και σχολιάζονται μέσα από το facebook του 

καλλιτέχνη που θα προβάλλεται με προτζέκτορες επάνω στα κλασσικά και σύγχρονα έργα, με 

αναρτήσεις που άπτονται πολιτικών, κοινωνικών, φυλετικών, θρησκευτικών, πνευματικών 

θεμάτων.                                    

Γ) Την καλλιτεχνική παραγωγή του Παπαδημητρίου, έργα κυρίως στο χώρο και μερικά 

επίτοιχα, αναπτύσσονται κατά μήκος, κατά πλάτος και καθ’ ύψος του περιπτέρου, 

ακολουθώντας τη διαδρομή των ‘’κλασικών’’ έργων και συμβάλλοντας  στο διάλογο  του 

παλιού με το νέο.  

Δ) Προβολές στα  υπάρχοντα μικρά  δωμάτια του περιπτέρου που θα χρησιμοποιηθούν σαν  

video rooms και θα προβάλλονται αποσπάσματα από θεατρικές παραστάσεις με 

πρωταγωνιστή τον Άγγελο Παπαδημητρίου και συναυλίες.  

Ε) Επί τόπου, την πρώτη εβδομάδα της ανάρτησης ο καλλιτέχνης θα ’’απλώσει’’ ένα ιστό 

αράχνης από οπτικές ίνες στα έργα -αναπαραγωγές. Σταδιακά, με την προσέλευση του κοινού, 

ο ιστός θα ζωντανεύει και θα αναπτύσσεται. 

 

 

 



Καλλιτέχνες:  Πέτρος Ευσταθιάδης, Στέλιος Φαϊτάκης 

Επιμελήτρια:  Cathryn Drake 

Τίτλος πρότασης: 
«Ανατολικά της Εδέμ: Θρυμματισμένες Ιστορίες, Κατασκευασμένες 

Ταυτότητες, Κατακερματισμένες Πραγματικότητες» 

Συνοπτική περιγραφή πρότασης: 

Για την έκθεση «Ανατολικά της Εδέμ: Θρυμματισμένες Ιστορίες, Κατασκευασμένες 

Ταυτότητες, Κατακερματισμένες Πραγματικότητες», οι καλλιτέχνες Πέτρος Ευσταθιάδης και 

Στέλιος Φαϊτάκης θα μετατρέψουν το περίπτερο της Βενετίας σε ένα είδος στερεοσκοπικού 

σύμπαντος χρησιμοποιώντας την ελληνική ιστορία και τον πολιτισμό ως φακό για την 

εξέταση των πιο πιεστικών ζητημάτων που αντιμετωπίζουμε σήμερα. Όσο κι αν διαφέρουν 

τα έργα τους στην τεχνοτροπία και στα υλικά, οι δύο εικαστικοί παίζουν με παρόμοιο τρόπο 

με τις πολυδύναμες διαστάσεις της αντίληψης, ασκώντας κριτική στην κοινωνία με 

ιδιοσυγκρασιακούς οπτικούς τρόπους και ανατρεπτικό χιούμορ σε παράλληλα σύμπαντα, τα 

οποία αποκαλύπτουν τις προσόψεις που κρύβουν τις ρωγμές στις απόλυτες αντιλήψεις της 

πραγματικότητας, ανεξαρτήτως του κατά πόσον αυτές είναι το ίδιο αληθείς ή ψευδείς. Και οι 

δύο καλλιτέχνες βρίσκονται σε ένα εξίσου ίδιο κρίσιμο σημείο στην καριέρα τους, όπου 

κερδίζουν τη διεθνή αναγνώριση, ενώ το έργο τους ωριμάζει κινούμενο σε συναρπαστικές 

και ουσιαστικές νέες κατευθύνσεις. 

Γεννημένοι στον απόηχο της δικτατορίας κατά τη διάρκεια μιας μεταβατικής μετααποικιακής 

περιόδου, οι Ευσταθιάδης και Φαϊτάκης ανήκουν σε μια γενιά που έχει αισθανθεί την ανάγκη 

να διερευνήσει το πολύπλοκο παρελθόν της χώρας τους για να είναι σε θέση να πλοηγηθεί σε 

ένα παρόν στο οποίο οι ορισμοί της ταυτότητας έχουν γίνει ολοένα και περισσότερο 

απαραίτητοι αλλά ταυτόχρονα και λιγότερο σχετικοί. Όσον αφορά την παραπλανητική 

διχοτόμηση μεταξύ Ανατολής και Δύσης που προέκυψε από την έκλειψη των μεγάλων 

αυτοκρατοριών και την εμφάνιση σύγχρονων κρατών, η Ελλάδα διαψεύδει την έννοια αυτή, 

φέροντας τις ουλές των συνεπειών και των αντιφάσεών της ίσως περισσότερο από 

οποιοδήποτε άλλο έθνος. Χαρακτηριζόμενος από μια ανατολική θρησκεία και μια αρχαία 

ιστορία που υπήρξε η απαρχή της Δυτικής δημοκρατίας, ο ελληνικός πολιτισμός αποτελεί 

ύψιστο παράδειγμα της ανάμειξης του μυστικιστικού και του ορθολογικού σε μία συχνά 

ανήσυχη χορογραφία. Σε ανθρώπινο επίπεδο, το παράπλευρο σχίσμα μεταξύ της εμπειρικής 

επιστήμης και της διαισθητικής νοημοσύνης έχει προκαλέσει τόσο την απομάκρυνση από μια 

ολιστική κοσμοθεωρία όσο και τον εννοιολογικό διαχωρισμό, ή την ανισορροπία, του νου και 

του σώματος. Η επούλωση αυτής της θεμελιώδους ρήξης θα μπορούσε να είναι το κλειδί για 

τη σωτηρία και τη συμφιλίωση της ανθρωπότητας και του γήινου σώματος—και ως βασικό 

υπόδειγμα αυτής της κατάστασης, η Ελλάδα μπορεί να φωτίσει τον δρόμο. 

 

Καλλιτέχνις:  Αγγελική Βοσκοπούλου 

Επιμελήτρια:  Φιλία Μηλιδάκη 

Τίτλος πρότασης: «Τέσσερα στάσιμα» 

Συνοπτική περιγραφή πρότασης: 

Τα «Τέσσερα στάσιμα» αποτελούν μια site specific εγκατάσταση που συνδυάζει την τέχνη του 

video installation art με τον ποιητικό λόγο. 

Το κέντρο της συγκεκριμένης καλλιτεχνικής δημιουργίας είναι ο Άνθρωπος και ο εσωτερικός 

του κόσμος και ο ομφάλιος λώρος που ενώνει το ένα στάσιμο, τη μια αφήγηση με το άλλο είναι 

ο χορός 



Τέσσερις μεγάλοι κύβοι αντανακλούν και εμπεριέχουν τα τέσσερα video installation που 

αφηγούνται ως «στάσιμα» την πορεία του Ανθρώπου. 

Μια αλληγορία της εικόνας του μακρόκοσμου μέσα στον μικρόκοσμο , μια επανεξέταση του 

μικρόκοσμου ως μακρόκοσμο, μια τοποθέτηση του Σώματος ως Δημιουργό και Δημιούργημα 

ταυτόχρονα ενός ρευστού και εν συνεχή γέννηση κόσμου.  

. Ο κύβος  θα γεμίσει με το video art  σε όλες τις πλευρές του και στο βάθος του. Ο θεατή 

μπροστά του παρακολουθεί  σαν να βρίσκεται μάρτυρας  για κάποια λεπτά ενός 

«κοσμογονικού» πειράματος, μπροστά σε έναν επιταχυντή σωματιδίων. Λίγο  πριν την έκρηξη 

ή μετά από αυτή...Πάντως όχι σαν ένα τελικό ανάγνωσμα. Έτσι εξελίσσεται η  πορεία της 

ανθρώπινης ψυχής στη σχέση της με τον κόσμο. 

 

Καλλιτέχνες: 
 Angela Melitopoulos, Λουκία Αλαβάνου, Γιάννης Βαρελάς, Εύα 

Παπαμαργαρίτη, Διονύσης Καβαλλιεράτος 

Επιμελήτρια:  Νάντια Αργυροπούλου/Nadja Argyropoulou 

Τίτλος πρότασης: 
«Συμποίηση: Για την αγάπη του συναλλογενούς/Sympoiesis: For the Love 

of Oddkin» 

Συνοπτική περιγραφή πρότασης: 

 «Να σκεφτούμε πρέπει. Πρέπει να σκεφτούμε». 

— I. Stengers and V. Despret, Women Who Make a Fuss 

«Αυτό το βιβλίο υποστηρίζει και προσπαθεί να αναπαραστήσει ότι το να αποφεύγουμε τον 

φουτουρισμό, το να παραμένουμε με το πρόβλημα, ενέχει μεγαλύτερη σοβαρότητα και 

περισσότερη ζωντάνια. Για να παραμείνουμε με το πρόβλημα πρέπει να ‘πιάσουμε’ 

συναλλογένειες (oddkin)· με άλλα λόγια, χρειαζόμαστε ο ένας τον άλλο σε απροσδόκητες 

συνεργασίες και συνδυασμούς, σε αχνιστές λιπασματικές μίξεις. Ή συν-γινόμαστε (become-

with), ο ένας μαζί με τον άλλον, ή δεν γινόμαστε καθόλου. Αυτού του είδους η υλική 

σημειωτική είναι πάντα κείμενη, εντοπισμένη κάπου και όχι άτοπη, είναι εμπεπλεγμένη και 

εγκόσμια. 

Η συμποίηση (sympoiesis) είναι μια απλή λέξη: σημαίνει «να φτιάχνεις μαζί». Τίποτα δεν 

φτιάχνεται μόνο του, τίποτα δεν αυτοποιείται ή αυτοοργανώνεται… Η συμποίηση είναι μια λέξη 

κατάλληλη για πολύπλοκα, δυναμικά, αποκριτικά, κείμενα, ιστορικά συστήματα. Είναι μια 

λέξη για την από κοινού συν-κόσμηση. Η συμποίηση περιβάλλει την αυτοποίηση (autopoiesis), 

την οποία παραγωγικά ξεδιπλώνει και επεκτείνει». 

— Donna Haraway, Staying with the Trouble: Making Κin in the Chthulucene 

Η παρούσα επιμελητική πρόταση για την ελληνική συμμετοχή στη Μπιενάλε της Βενετίας του 

2019 εκκινεί από το τελευταίο έργο-βιβλίο της σπουδαίας φεμινίστριας, ακαδημαϊκού και 

πρωτοπόρου ερευνήτριας στον χώρο των Επιστημών και της Τεχνολογίας Donna Haraway 

(επίτιμη καθηγήτρια στα Τμήματα History of Consciousness και Feminist Studies, University of 

California Santa Cruz, ΗΠΑ).  

Στο βιβλίο αυτό εξελίσσεται η οικο-πολιτική θεώρηση της Haraway με την κομβική εισαγωγή 

των όρων oddkin και sympoiesis και την ανάπτυξη της έννοιας της Χθουλόκαινου (Chthulucene) 

αντί της Ανθρωπόκαινου (Anthropocene) εποχής: Συναρθρώνοντας μια μεγάλη παράδοση 

(φιλοσοφική, ποιητική, ακτιβιστική, επιστημονική, ανθρωπολογική) ριζοσπαστικής σκέψης 

και δράσης με άξονα την πολιτική και κοινωνική οικολογία, η Haraway προτείνει, 

χρησιμοποιώντας ελληνογενείς γλωσσικούς όρους αλλά και επινοώντας νέους, να αναδείξει το 

επείγον της δέσμευσης όλων στην ανάγκη του κόσμου, στις πολύπλοκες σχέσεις συνύπαρξης 

που τον συγκροτούν και στη συμβιογενετική (symbiogenetic) , συνεμψυχογενή 

(symanimagenic) δυναμική που τον συνέχει.  

Η παρούσα επιμελητική πρόταση, με τίτλο «Συμποίηση: Για την αγάπη του συναλλογενούς», 

αναγνωρίζει ως ουσιαστικό το αίτημα αυτό, όπως μάλιστα το ενστερνίζονται σκεπτόμενοι 



άνθρωποι, ακτιβιστές, καλλιτέχνες, επιστήμονες, grass roots κινήματα και συμποιητικές 

δυνάμεις σε όλο τον κόσμο, και υπερβαίνει τα στενά όρια του ‘περιβαλλοντισμού’.  

Ερευνά το τι μπορεί να σημαίνουν οι συμβιωτικοί όροι ζωής που περιγράφει η Donna Haraway 

ή το νέο «φυσικό συμβόλαιο» που προτείνει ο σπουδαίος φιλόσοφος των επιστημών Michel 

Serres και το οποίο φαίνεται να συλλαμβάνει εκ νέου τη σχέση μας με τα υλικά, με τις μη 

ανθρώπινες μορφές ζωής, τα περιβάλλοντα, την τεχνολογία και την ιδιοκτησία. Ανατρέχει 

στην αρχαία και νεώτερη ελληνική γραμματεία (φιλοσοφία, λογοτεχνία, ποίηση), και εντοπίζει 

τις εγχώριες γραμμές σκέψης που συνδιαλέγονται με ανάλογες διεθνείς.  

Η συγκεκριμένη επιμελητική προσέγγιση προτείνει κατά κύριο λόγο τη χώρα μας ως ένα 

εξαιρετικά καίριο σημείο εκπομπής ερωτημάτων και επινόησης απαντήσεων με σημείο 

αναφοράς την παγκόσμια κοινωνικοοικολογική καταστροφή και τις εξτρακτιβιστικές 

πρακτικές των απανταχού οικονομικών ελίτ. Εμβαθύνει στις παραδόσεις της οικολογίας και 

της σχέσης της με την τέχνη διαχρονικά, εντοπίζει πλαίσια σκέψης και μοντέλα δράσης, εδώ 

και αλλού, και εστιάζει σε όσα δεν εξαντλούνται στην παρωχημένη και επιφανειακή ρητορική 

της ‘πράσινης ανάπτυξης’, την εξαντικειμενικοποίηση της φύσης ή τις συνήθεις 

αισθητικοποιήσεις του τύπου της ‘μαλακής οικολογίας’, αλλά υπερασπίζονται νέες ηθικές-

πολιτικές πράξεις δέσμευσης με τον κόσμο. Επιβεβαιώνει την πίστη ότι η τέχνη μπορεί να είναι 

περιβάλλον ριζοσπαστικής ενεργοποίησης, ελεύθερης σκέψης και δικαιοσύνης, εφόσον 

επινοήσει και συνεχίσει να επινοεί νέες γλώσσες για τη σχέση μας με τον κόσμο.  

Καθώς η ζωή υποβάλλεται σε σαρωτικούς αφανισμούς (ιδεολογικούς, πολιτικούς, τόπων, 

δικαιωμάτων, ειδών, ελευθερίας της έκφρασης) η εξαιρετική συνάφεια των κοινωνικών, 

οικονομικών και πολιτικών αλλαγών με τα αίτια και αποτελέσματα της περιβαλλοντικής 

καταστροφής επαναφέρει το πρόταγμα της πολιτικής οικολογίας ως ένα σύνολο από 

διαφορετικές αλλά συγκλίνουσες ακτιβιστικές πρακτικές, γνωστικές διαδικασίες, 

τεχνολογικούς πειραματισμούς και πολιτιστικές-καλλιτεχνικές πρωτοβουλίες με σημείο 

αιχμής αυτούς ακριβώς τους αφανισμούς και τις αδικίες που γεννούν.  

Καθώς ο φόβος μας απέναντι στη γενικευμένη σύγχυση και την επισφάλεια του βίου 

μεταλλάσσεται σε καινούργιες τοξικές μορφές συντηρητικής μισαλλοδοξίας, εχθροπάθειας, 

άκριτης εκμετάλλευσης κάθε είδους πόρων και ειδών με πρόσχημα την επιβίωση, το 

περιβάλλον ως έννοια συρρικνώνεται και γκετοποιείται πριν τελικά αλωθεί. Η περίφημη 

εικόνα της Γης από το Διάστημα, (του ‘αχνού μπλε βόλου’) όπως μεταδόθηκε από το 

διαστημόπλοιο Apollo 11 το 1969, έγινε κατά τρόπο ειρωνικό το σύμβολο του 

ομογενοποιητικού, απομειωτικού και βουλιμικά επεκτατικού ‘βλέμματος’ πάνω στον κόσμο 

και όλοι εμείς θεατές στην, ηρωικά σκηνογραφημένη, θεατρική αναπαράστασή του.  

Αναζητώντας το είδος των παρεμβάσεων που μπορούν σήμερα να διαπεράσουν τις συνήθεις 

αναπαραστάσεις και εξαντλημένες, κεντρομόλες αντιλήψεις περί ενός, κάποιου, 

«περιβάλλοντος», αντιλαμβάνεται κανείς ότι αυτό που χρειαζόμαστε είναι γενικότερα άφθονη 

σκέψη με όρους ‘αντίστροφης μηχανικής’ και ανατροπή όλων των ισχυρών διατυπώσεων που 

εγκλωβίζουν τη φαντασία και αλλοιώνουν την πραγματικότητα. Χρειάζονται πρακτικές 

(καλλιτεχνικές και μη) που δεν είναι μονοσήμαντες αλλά ενδελεχείς και απαιτητικές, 

διαμορφωμένες με πολυπλόκαμη σκέψη και συμπεριφορά που διαταράσσει συνεχώς τις κατά 

καιρούς βεβαιότητες, όχι προς χάριν της συσκότισης αλλά για χάρη της ακρίβειας· για την 

αγάπη του συναλλογενούς (oddkin), των νέων συγγενειών, δηλαδή, οι οποίες, λειτουργώντας 

δίπλα και πέρα από εκείνες του αίματος ή της καταγωγής, θα δώσουν στον κόσμο, σύμφωνα 

με τη Haraway, τη διαύγεια της σύνδεσης με ένα παρόν ζωντανό, δίκαιο, ειρηνικό, 

πολυμορφικό, φτιαγμένο από άπειρους συνδυασμούς τόπων, χρόνων, υλικών και νοημάτων.  

Στη διαμόρφωση της πρότασης Sympoiesis: For the Love of Oddkin, συνεργάζονται:  

- η ανεξάρτητη επιμελήτρια Νάντια Αργυροπούλου, η οποία πρόσφατα παρουσίασε, με 

τη μορφή της κάψουλας έργων και της διεθνούς έκθεσης «Παρατοξικά Παράδοξα», την 

πολυετή έρευνά της στον χώρο της πολιτικής και κοινωνικής οικολογίας, 

- ως σύμβουλος στην ανάπτυξη της πρότασης, ο θεωρητικός, κριτικός και συγγραφέας 



T.J. Demos (Professor, Department of the History of Art and Visual Culture, University of 

California, Santa Cruz, Ιδρυτής και Διευθυντής του Center for Creative Ecologies του 

ίδιου Πανεπιστημίου), 

- οι καλλιτέχνες Angela Melitopoulos, Λουκία Αλαβάνου, Γιάννης Βαρελάς, Εύα 

Παπαμαργαρίτη, Διονύσης Καβαλλιεράτος, οι οποίοι δημιουργούν διακριτά νέα έργα, 

διαφορετικών μέσων (εγκαταστάσεις, ζωγραφική και σχέδιο, φιλμ και virtual reality 

video, γλυπτά και ήχο) και συνεργάζονται σε μια μίξη με τη δημιουργική συμμετοχή της 

Melitopoulos, η οποία θα ενοποιήσει επιμέρους στοιχεία από το υλικό τους και θα 

δημιουργήσει ένα συνολικό, ιδιαίτερο ηχοτοπίο στο Ελληνικό Περίπτερο, 

- για το ιστορικό, αρχειακό, ερευνητικό σκέλος της, - που θα αναδείξει με διάφορους 

τρόπους, εντός και εκτός του χώρου του Ελληνικού Περιπτέρου στη Βενετία, στοιχεία 

από το παρελθόν και παρόν των συναντήσεων της τέχνης με την οικολογική σκέψη και 

πρακτική στην Ελλάδα (με ιστορικά έργα και ποικίλα ντοκουμέντα) - η πρόταση έχει 

προβλέψει και εξασφαλίσει τη συνεργασία και συμμετοχή σημαντικού αριθμού 

Ελλήνων και ξένων επιστημόνων, ιστορικών, κοινωνιολόγων, ανθρωπολόγων, 

καλλιτεχνών και ακτιβιστών. Την ερευνητική διαδικασία και παρουσίασή της έχει 

αναλάβει η ομάδα Σαπρόφυτα.  

Η πρόταση για την ελληνική παρουσία στην Μπιενάλε της Βενετίας εντάσσεται στη συζήτηση 

για το περιβάλλον στην πλέον διεσταλμένη ερμηνεία του, όπως αυτή αναπτύσσεται παγκόσμια 

τα τελευταία χρόνια, με ένα πλήθος από συμπόσια, εκθέσεις και άλλες δράσεις· εισάγει σε 

αυτήν την ελληνική περίπτωση, όχι σαν απομονωμένη και εξωτική ιδιαιτερότητα, αλλά ως 

εκδήλωση μιας σύνθετης γνωστικής πράξης ενδοσκόπησης – εξωστρέφειας, και της οργανικής 

ποιητικής κίνησης εκτός εντός· συγκροτεί ένα δυναμικό συμποιητικό σώμα το οποίο δεν απηχεί 

μια, ή πολλές έστω, αισθητικές και ‘θεωρητικά πλαισιωμένες’ θέσεις, αλλά επιχειρεί, 

δεσμεύεται στο σημαντικότερο αίτημα της σύγχρονης ζωής όπως αυτό διατυπώνεται στην και 

από την Ελλάδα.  

Την πρόταση συμπληρώνει δίγλωσση έκδοση με κείμενα Ελλήνων και ξένων ειδικών και 

συγγραφέων, αλλά και online πλατφόρμα η οποία θα ενεργοποιηθεί από την έναρξη της 

διαδικασίας ετοιμασίας της έκθεσης και θα λειτουργήσει σαν εργαστήριο εμπλουτισμού των 

στοιχείων της.  

Η επιμελητική ομάδα έχει ήδη αναζητήσει ιδιωτικές πηγές χρηματοδότησης και επιπλέον 

υποστήριξης της διοργάνωσης με θετική ανταπόκριση. 

Ας σημειωθεί ότι εκτός της μακράς εμπειρίας της σε θέσεις ευθύνης μεγάλων παραγωγών 

πολιτιστικού χαρακτήρα (Γραφείο Ελληνικής Προεδρίας, ΥΠΕΞ, 2003 / Διεύθυνση Πολιτιστικών 

Ελληνοαμερικανικής Ένωσης, επιμέλεια μεγάλων εκθέσεων και διεθνών διοργανώσεων σε 

Μουσεία στην Ελλάδα και το εξωτερικό) η επιμελήτρια έχει διαχειριστεί άλλες δύο φορές, ως 

βοηθός επιμελήτρια, εθνικές εκπροσωπήσεις στο ελληνικό περίπτερο της Βενετίας (2005 και 

2007) με την ευθύνη διαμόρφωσης και τήρησης των προϋπολογισμών τους. Επιμέλειες και 

διοργανώσεις της έχουν τύχει της υποστήριξης πολλών Ιδρυμάτων και φορέων της χώρας.  

Αρχιτεκτονική διαμόρφωση 

Στα σχέδια που περιλαμβάνει η αναλυτική πρόταση όπως επισυνάπτεται σε μορφή pdf 

σημειώνεται η θέση και τα στοιχεία του κάθε έργου στο Ελληνικό Περίπτερο, η συνολική 

‘αραχνοειδής’ εγκατάσταση που θα συστήσει το ηχοτοπίο της έκθεσης ως ένα είδος άυλου 

συναλλογενούς και η θέση των, εμπνευσμένων από σχέδια του Τάκη Ζενέτου 

χωροδικτυωμάτων στα οποία θα τοποθετηθεί το επιπλέον υλικό της έρευνας με διάφορα μέσα 

(έντυπα, εικόνες, μικρο-οθόνες έργα κλπ). 

Η πρόταση αποφεύγει σκόπιμα εντυπωσιακές ‘σκηνογραφικές’ προσεγγίσεις και επιπλέον 

κατασκευές, θεωρώντας ότι τα έργα συστήνουν πολλά περιβάλλοντα σε έναν οργανικά 

αναπτυγμένο και συντονισμένο οικοσύστημα, παρουσιάζουν μια «εμπλοκή» (entanglement) 

με τον τρόπο που αυτή εννοείται στην θεωρία των κβάντα ή την βιολογία· συνέχουν και 

μεταδίδουν με την παρουσία τους την εννοιολογική θέση της πρότασης, υπερασπίζονται την 



ουσιαστική μίξη τους και επικαλούνται τελικά την όσο το δυνατόν πιο ελεύθερη κίνηση των 

θεατών ανάμεσά τους. 

 

Καλλιτέχνις:  Καλλιόπη Κουτήφαρη 

Επιμελήτριες: Αγγελική Γκόρπα, Γιάννα Αλεξοπούλου  

Τίτλος πρότασης: «Η ειρήνη στο σταυρό» 

Συνοπτική περιγραφή πρότασης: 

 Η πρόταση αυτή περιλαμβάνει ένα γλυπτό σε ορείχαλκο ή μάρμαρο, διαστάσεων 4.22 χ 150 χ 

0.72 μέτρα. 

Παρουσιάζει μια φιγούρα γυναίκας καρφωμένη σε σταυρό. 

Το γλυπτό αυτό είναι δομημένο με γεωμετρικές φόρμες και εξπρεσιονιστική σύνθεση. 

Η πρόταση αυτή συμπεριλαμβάνει επίσης έξι φιγούρες ανθρώπινων μορφών μεταλλικές, 

επιπεδόμορφες, αρθρωτές, διαστάσεων 1.80 χ 1.50 χ 0.05 μέτρα, οι οποίες συνθέτουν το χώρο 

στο δάπεδο, γύρω από το γλυπτό της ειρήνης και συμβάλλουν στην ολοκλήρωση της 

αντιπολεμικής πρότασης. 

 

Καλλιτέχνες: 

Santiago Sierra, Αριστείδης Αντονάς, Μαρία Θεοδωράκη, Τζένη 

Μαρκέτου, Κατερίνα Θωμαδάκη-Μαρία Κλωνάρη, Harun Farocki, Jesper 

Just, Shirin Neshat, Raqs Media Collective, Otolith Group, Sarah Sze, 

Hans Willis Thomas, Taryn Simon, Αλέξανδρος Γεωργίου 

Επιμελητής: Σωζήτα Γκουντούνα 

Τίτλος πρότασης: «FRIEZE» 

Συνοπτική περιγραφή πρότασης: 

Η επιμελητική πρόταση “FRIEZE” εστιάζει στην ιδιάζουσα σχέση ανάμεσα σε ένα αρχαιολογικό 

ερείπιο, ένα γλυπτικό στοιχείο και ένα ενιαίο έργο τέχνης με αφορμή τα διαμελισμένα γλυπτά 

των αετωμάτων, των μετοπών και της ζωφόρου καθώς και του ακρωτηριασμού, της 

διασπορά και της διαρπαγής διαρθρωτικών στοιχείων από τον Παρθενώνα της Ακρόπολης και 

της πρόσφατης καταστροφής πολιτιστικής κληρονομιάς στη Μέση Ανατολή. Η εικαστική 

εγκατάσταση στο Εθνικό Περίπτερο επιδιώκει να εξετάσει κριτικά τη σύμπλεξη της 

πολιτιστικής πολιτικής και του οικουμενικού αιτήματος του επαναπατρισμού πολιτιστικών 

αγαθών στις χώρες προέλευσης και της απόδοσής τους σε περίπτωση παράνομης κτήσης, έτσι 

ώστε να διερευνηθούν θέματα που άπτονται της προστασίας της πολιτιστικής κληρονομιάς και 

της διασύνδεσης της αρχαιότητας με τη σύγχρονη καλλιτεχνική δημιουργία. Η υλικότητα των 

μνημείων, το έργο τέχνης, τα θραύσματα και οι αρχαιολογικοί χώροι ορίζουν διαφορετικές 

ιστορικές στιγμές ταυτόχρονα, ενώ συνδιαμορφώνουν την ατομική αλλα και τη συλλογική 

μνήμη, καθώς και την εθνική ταυτότητα. Αντλώντας από την πρόσληψη του ρόλου του 

Παρθενώνα από τη μετα-κλασική στη σύγχρονη εποχή οι επιλεγμένοι καλλιτέχνες θα θέσουν 

υπο αίρεση τις διαδικασίες “μνημειοποίησης” και ≪αντικειμενοποίησης≪ διερευνώντας το ρόλο 

που παίζουν τα διαμελισμένα γλυπτά του Παρθενώνα στη διεκδίκηση του επαναπατρισμού 

πολιτιστικών αγαθών και τους τρόπους που το κλασικό παρελθόν, και τα ερείπια του, 

καθορίζουν και επηρεάζουν την κατασκευή της μοντέρνας και σύγχρονης εθνικής 

πολιτισμικής ταυτότητας. Η καλλιτεχνική προσέγγιση των παραπάνω θεμάτων θα επιχειρήσει 

να υπερβεί τις απόπειρες δικαστικής διεκδίκησης για την αποκατάσταση του Παρθενώνα με τα 

στοιχεία που εκπλάπησαν ή διασκορπίστηκαν, διευρύνοντας και προκαλώντας τη δημόσια 

συζήτηση στο συμβολικό πεδίο της πολιτιστικής παραγωγής κατα τη διάρκεια της 



επιφανέστερης έκθεσης σύγχρονης τέχνης. Η πρόταση FRIEZE καλεί τη διεθνή κοινή γνώμη να 

αναστοχαστεί τη σημασία του ιστορικού μνημείου της Αθήνας και υπερβαίνοντας την εθνική 

εκπροσώπηση (όπως και αλλα εθνικά περίπτερα της Μπιενάλε) θα καλλιεργήσει το διάλογο 

μεταξύ Ελλήνων και Διεθνών καλλιτεχνών σχετικά με τις διαφορετικές αντιλήψεις της 

πολιτισμικής ταυτότητας, της υλικότητας, της έννοιας του χρόνου, της μνήμης και της πολυ-

χρονικής φύσης των μνημείων. 

ΟΝΟΜΑΤΕΠΩΝΥΜΟ ΕΠΙΜΕΛΗΤΗ: ΣΩΖΗΤΑ ΓΚΟΥΝΤΟΥΝΑ 

ΣΥΝΕΠΙΜΕΛΕΙΑ ΔΡΑΣΕΩΝ: ΣΟΦΙΑ ΜΠΟΡΧΕΣ, (Επιμελήτρια 33η Σάο Πάολο 

Μπιενάλε) & ΛΟΥΙΖ Ο’ ΚΕΛΙ (Διευθύντρια του Φεστιβάλ Block Universe, Λονδίνο) 

ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΕΣ ΜΕ ΕΡΓΑ ΜΙΚΡΗΣ ΚΛΙΜΑΚΑΣ: Santiago Sierra, Αριστείδης 

Αντονάς, Μαρία Θεοδωράκη, Τζένη Μαρκέτου, Κατερίνα Θωμαδάκη-Μαρία 

Κλωνάρη, Harun Farocki, Jesper Just, Shirin Neshat, Raqs Media Collective, Otolith 

Group, Sarah Sze, Hans Willis Thomas, Taryn Simon, Αλέξανδρος Γεωργίου 

ΔΡΑΣΕΙΣ: Traraj Harrell, Karen Finley, Αλεξάνδρα Μπαχτσετζή, Αλέξις Μπλέικ 

ΣΧΕΔΙΑΣΜΟΣ ΕΓΚΑΤΑΣΤΑΣΗΣ: Divercity Architects 

ΠΑΡΑΓΩΓΗ : OUT OF THE BOX INTERMEDIA & BLOCK UNIVERSE LONDON 

 

 

 

 
 

 

 

 

 


